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บทคัดย่อ 

งานวิจัยนี เป็นการศึกษารูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง สู่การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิม
มูลค่าในเชิงพาณิชย์ เป็นการศึกษางานหัตถกรรมและอัตลักาณ์ลุ่มแม่น ้าโขง เพ่ือน้าอัตลักษณ์ต่างๆมา
ออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทของตกแต่งบ้าน ผนวกกับการน้าศิลปะไทยร่วมสมัยมาช่วยในการออกแบบเพ่ือ
สร้างจุดเด่นให้กับผลิตภัณฑ์ 

จากการศึกษาของตกแต่งบ้านจากรูปแบบอัตลักษณ์ลุ่มแม่น ้าโขงจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้าน
การออกแบบ ได้ข้อสรุปในเรื่องการผลิต และการออกแบบ จากรูปแบบที่ผู้วิจัยได้ให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจว่าเป็น
ความเหมาะสม ผู้วิจัยได้น้ารูปแบบของตกแต่งบ้านมาปรับแก้ ให้ผู้ผลิตสามารถขึ นรูปแบบได้จริง ท้า
แบบสอบถามเกี่ยวกับรูปแบบของตกแต่งบ้านจ้านวน 100 คน ซึ่งได้ผลดังนี  ด้านหน้าที่ใช้สอย มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 
4.6 มากที่สุด ด้านความสะดวกสบายค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.6 มากที่สุด ด้านความปลอดภัยค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.75 มาก
ที่สุด ด้านการออกแบบค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.7 มากที่สุดโดยรวมความพ่ึงพอใจอยู่ที่ในระดับมากท่ีสุด  
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Abstract 

This research is a study of the Mekong Basin Craft. To develop new product models to 
increase commercial value. Study on handicrafts and the Mekong River Basin. To bring identity 
to the design of decorative products. Combined with the use of contemporary Thai art to help 
design to enhance the product. 

The study of home decor from the Mekong River Identity Model from Interviews with Design 
Experts Conclusion on the production and design of the model that the researcher has given 
the expert to determine whether it is appropriate. Researchers have adapted the style of 
home decoration. The manufacturer can actually model. A questionnaire on the style of home 
decoration 100 people, which results as follows. Functional front Average 4.6 was the most 
comfortable. Average safety was 4.75. The average design was 4.7. Overall, satisfaction was at 
the highest level. 
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บทที1่ 
บทน ำ 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญ 
วัฒนธรรมถ้าพิจารณาแล้ว ค าว่า”วัฒนธรรม” มีค าว่า “ธรรมะ” ซึ่งมีความหมายถึง ความดีงาม 

ความเป็นธรรมชาติ ความเป็นธรรมดา และค าว่า “วัฒนะ” ซึ่งหมายถึงการพัฒนาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตาม
กาลเทศะอยู่ สิ่งที่ดีงามจึงรวมเป็นค าว่าวัฒนะธรรม ซึ่งวัฒนธรรม จึงมีความหมายถึงสิ่งที่เกี่ยวข้องกับชีวิต 
และศาสนา (วิรุณ ตั้งเจริญ.166.2552) ส่วนค าว่าอัตลักษณ์เป็นค าที่บ่งบอกถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็น
ตัวบ่งชี้ลักษณะเฉพาะตัวบุคคล ชุมชน สังคม และประเทศนั้นๆ ซึ่งถ้าน าค าว่าวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ มาใช้
ในงานวิจัยนี้คือการศึกษาวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ สิ่งรอบตัวในชุมชนหรือสังคมภาคกลางและศึกษางาน
หัตถกรรมพื้นถ่ินในชุมชนต่างๆในภาคกลางมาประยุกต์พัฒนางานผลิตภัณฑ์เพ่ือสร้างมูลค่าในเชิงพาณิชย์ 
 งานหัตถกรรม (Handicraft) คือ งานช่างที่ท าด้วยมือหรืออุปกรณ์ง่าย ๆ อาศัยทักษะและเน้น
ประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก โดยทั่วไปเป็นผลิตภัณฑ์ที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมและศาสนา สามารถน ามาใช้ใน
ชีวิตประจ าวันได้ ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตออกมาเป็นจ านวนมาก หรือผลิตด้วยเครื่องจักร ไม่เรียกว่าหัตถกรรม 
(เข้าถึงได้https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96 
%E0%B8%8 1%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1) งานหัตถกรรมจึงมีความส าคัญในการสร้าง
รายได้ให้กับประเทศ เนื่องจากเป็นการแสดงถึงภูมิปัญญาในแต่ละท้องถิ่น ในการสร้างเครืองมือเครื่องใช้ใน
การด ารงชีวิต แม่น้ าโขงเป็นแม่น้ าที่ใหญ่ไหลภาคหลากหลายประเทศหลายภาค จึงมีความส าคัญในการด าเนิน
ชีวิต ของฝั่งโขง รูปแบบหัตถกรรมผลิตภัณฑ์ต่างๆจึงเป็นที่น่าสนใจและสามารถน าไปพัฒนารูปแบบให้เกิด
ผลิตภัณฑ์ใหม่ได้ 
 ผู้วิจัยเล็งเห็นภูมิปัญญาของงานหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงเพ่ือสร้างผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่เพ่ือให้ชุมชน
หรือท้องถิ่นสามารถน ารูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ได้สร้างสรรค์ไปต่อยอดในเชิงพาณิชย์  
 
1.2 วัตถุประสงค์งำนวิจัย 

1.เพ่ือศึกษารูปแบบวัสดุพื้นถิ่นหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงและการน าวัสดุไปใช้ 
2.เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่นทางลุ่มแม่น้ าโขงสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ในด้าน 
 - ศิลปวัฒนธรรม 
 - ภูมิปัญญาช่างท้องถิ่น 
 - รูปแบบผลิตภัณฑ์ 
3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจในรูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมใหม่ในด้าน 

- รูปแบบความสวยงาม 
 - ประโยชน์ใช้สอย 
 - การผลิต 

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9C%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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1.3 สมมติฐำนงำนวิจัย 
รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงอยู่ในระดับดี 
 

 
1.4 กรอบแนวคิดที่ใช้ในงำนวิจัย 

ในงานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องมาเป็นพ้ืนฐานในการพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมลุ่ม
แม่น้ าโขงใหม่ซึ่งมีทฤษฎีที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

1.ทฤษฎีแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์ (อุดมศักดิ์ สาริบุตร,2548:181) 
1.1 รูปทรง (from) 
1.2 ประโยชน์ใช้สอย (function) 
1.3 ยืดหยุ่น (flexibility) 
1.4 ความคุ้มค่า (finance) 

2. ทฤษฎีด้านการใช้งานใช้แนวคิดคุณสมบัติผลิตภัณฑ์ที่ดี (สาคร คันธ
โชติ, 2528: 36) ใช้หลักคุณสมบัติผลิตภัณฑ์ 5 ข้อ ดังต่อไปนี้ 

2.1 ใช้งานได้ดี 
2.2 ใช้ง่าย 
2.3 สะดวกสบายในการใช้ 
2.4 ปลอดภัยในการใช้ 
2.5 มีความแข็งแรง 

3. ด้านความงามใช้แนวคิดการออกแบบที่มีคุณค่าทางความงาม (นิรัช 
สุดสังข์, 2548:12) 

เพื ่อ ให ้ออกแบบตระหน ักถ ึงความงามที ่เด ่นช ัดร ่วมสม ัย  และมี
แนวความคิดสร้างสรรค์แฝงอยู ่ในการออกแบบแต่ละชิ ้น และความประณีต
บรรจงในการออกแบบหรือในผลิตภัณฑ์ยังเป็นคุณค่าส่วนหนึ่งของความงาม 

4. กระบวนการคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบของทอแรนซ์และไมเออร์
(วรรณิภัค สหสมโชค.2549.135) 

   4.1 การพบความจริง(Fact finding) 
   4.2 การค้นพบปัญหา(Problem finding) 
   4.3 การตั้งสมมติฐาน (Idea finding) 
   4.4 การค้นพบค าตอบ (Solution finding) 
   4.5 ยอมรับผลจากการค้นพบ (Acceptance finding) 
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กรอบแนวคิดที่ใช้ในงานวิจัย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
   
  

  
 

   
 

 
 
 
 

แผนผังแสดงกรอบแนวคิดในงานวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

กำรศึกษำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มแม่น  ำ
โขงและวัสดุหัตถกรรม 

1.รูปแบบ งานหัตถกรรม 
2.รูปแบบ วัสดุงานหัตถกรรม 

กำรออกแบบผลิตภัณฑ์หตัถกรรม 
ลุ่มแม่น  ำโขง                                                                                                                                                                                                                          

ทฤษฎีด้ำนกำรใช้งำนแนวคิดคุณสมบัติ
ผลิตภัณฑ์ท่ีดี คุณสมบัติ 5 ข้อดังต่อไปนี  
1. ใช้งานได้ดี 
2. ใช้ง่าย 
3. สะดวกสบายในการใช้ 
4. ปลอดภัยในการใช้ 
5. มีความแข็งแรง 
 (สาคร คันธโชติ,2528.36) 
 

รูปแบบผลิตภัณฑ์ 
ด้ำนควำมงำมใช้แนวคิดกำรออกแบบท่ีมี
คุณค่ำทำงควำมงำม  

เพื่อให้ออกแบบตระหนักถึงความงามที่เด่น 
ชัดร่วมสมัย และมีแนวความคิดสร้างสรรค์
แฝงอยู่ในการออกแบบแต่ละชิ้น และความ
ประณีตบรรจงในการออกแบบหรือในผลิต 
ภัณฑ์ยังเป็นคุณค่าส่วนหนึ่งของความงาม 

(นิรัช สุดสังข์,2548.12) 

 
กระบวนกำรคิดสร้ำงสรรค์ในกำรออกแบบ
ของทอแรนซ์และไมเออร์ 
- การพบความจริง(Fact finding) 
- การค้นพบปัญหา(Problem finding) 
- การต้ังสมมติฐาน (Idea finding) 
- การค้นพบค าตอบ (Solution finding) 
- ยอมรับผลจากการค้นพบ (Acceptance 
finding) 
(วรรณิภัค สหสมโชค.2549.135) 

 

 

รูปแบบผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก 

รูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้ำน 

 

กำรหำคุณภำพในผลิตภัณฑ์ 
ท่ีได้รับกำรออกแบบใหม่ 

-ความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์ 

 

 

องค์ควำมรู้ด้ำนหัตถกรรมลุ่มแม่น  ำโขง 
องค์ควำมรู้ด้ำนวัสดุในงำนหัตถกรรม 

องค์ควำมรู้ภูมิปัญญำท้องถ่ิน 

 

รูปแบบผลิตภัณฑ์สำมำรถใช้ประโยชน์ใน
เชิงพำณิชย์ 

 

ทฤษ ฎีแนวคิดการออกแบบ เฟอร์นิ เจอร์
สมัยใหม(่อุดมศักด์ิ สาริบุตร,2548:181) 
1. รูปทรง (from) 
2 ประโยชน์ใช้สอย (function) 
3 ยืดหยุ่น (flexibility) 
4 ความคุ้มค่า (finance) 
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1.5  ขอบเขตงำนวิจัย 
1.5.1 ตัวแปรที่ท าการศึกษา 

1) ตัวแปรต้นได้แก่ 
- รูปแบบหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขง 
- รูปแบบวัสดุที่ในงานหัตถกรรม 
- รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมใหม่ 

2) ตัวแปรตาม ได้แก่ 
- รูปแบบหัตถกรรมที่เหมาะสมกับการน าไปพัฒนารูปแบบ 
- รูปแบบของวัสดุที่เหมาะสมกับการน าไปใช้ในการพัฒนารูปแบบ 
- ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 

1.5.2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
จากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตการศึกษาไว้เป็น ๓ ช่วง ซึ่งประชากรและ

กลุ่มตัวอย่าง มี ๓ กลุ่มตามการศึกษาข้อมูลดังต่อไปนี้ 
1) รูปแบบหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขง 
ประชากรได้แก่ 

  - ประชากรได้แก่  รูปแบบหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขง 
  - กลุ่มตัวอย่างได้แก่ รูปแบบหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงที่เหมาะสมในการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ 
      2) รูปแบบวัสดุในงานหัตถกรรม 

  ประชากรและกลุ่มตัวอย่างได้แก่    
- ประชากร ได้แก่ รูปแบบวัสดุในงานหัตถกรรม 

  - กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ รูปแบบวัสดุที่เหมาะสมกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ 
     3)ความพึงพอใจต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกแนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัย 

- ประชากรได้แก่ จ านวนของประชาชนที่สนใจผลิตภัณฑ์หัตถกรรมใน
จังหวัดใกล้เคียงลุ่มแม่น้ าโขง 

- กลุ่มตัวอย่างได้แก่ กลุ่มคนที่สนใจผลิตภัณฑ์หัตถกรรมในจังหวัด 
หนองคาย จ านวน 30 คน 

1.5.3 ขอบเขตขั้นตอนการศึกษาโครงการวิจัย 
 1) ศึกษารูปแบบหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขง 
 2) ศึกษารูปแบบวัสดุในงานหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขง  

3) ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงใหม่ 
 3.1 ออกแบบของที่ระลึก 
 3.2 ออกแบบสินค้าตกแต่งบ้าน 
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ภ) ศึกษาความพึงพอใจของรูปแบบของผลิตภัณฑ์หัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงใหม่ 
 6) เก็บข้อมูลและวิเคราะห์ผล 

7) สรุปผลงานวิจัย 
 
1.6 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

1. รูปแบบผลิตภัณฑ์และวัสดุงานหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขง 
2. ได้รูปแบบผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงใหม่ 
3. ผลของความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์หัตถกรรมลุ่มแม่น้ าโขงใหม่และสามารถต่อยอดใน เชิงพาณิชย์

และจดสิทธิบัตรได ้
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บทที่2 
 

เอกสาร ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 การวิจัยเรื่องศึกษากระบวนการและรูปแบบผ้าทอไทพวนเพ่ือออกแบบและพัฒนาเฟอร์นิเจอร์ของ
ตกแต่งบ้านแนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัย ได้มีการศึกษา ค้นคว้าและวิเคราะห์ข้อมูลที่ใช้ในงานวิจัยดังต่อไปนี้ 

2.1 การศึกษาอัตลักษณ์ลุ่มน้้าโขง 
  2.2 หลักการสร้างสรรค์งานออกแบบผลิตภัณฑ์ 
  2.3 งานหัตถกรรม 
  2.4 จิตวิทยาเพ่ือการออกแบบ 
  2.5 กายวิภาคเชิงกลที่เก่ียวข้องในการออกแบบ 
  2.6 วัสดุเพื่อการออกแบบ 
  2.7 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 การศึกษาอัตลักษณ์ลุ่มแม่น ้าโขง 
 จากการลงพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในจังหวัดอุดรธานี หนองคายและ นครหลวงเวียงจันท์ 
พบว่างานหัตถกรรมโดยทั่วไปท้าเพ่ือใช้ในชีวิตประจ้าวัน งานหัตถกรรมท้าเพ่ือใช้ใช้ในเชิงพาณิขย์ ขาดเอก
ลักษณ่ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 2.1  แสดงลักษณะการสานในกลุ่มชาวบ้านที่น้ามาใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ (ผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 2.2  แสดงลักษณะการสานในกลุ่มชาวบ้านที่น้ามาใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์  (ผู้วิจัย) 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพที่ 2.3  แสดงเครื่องการสานในกลุ่มชาวบ้านที่น้ามาใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์  (ผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 2.4  แสดงลักษณะผลิตภัณฑ์การสานในกลุ่มชาวบ้านที่น้ามาใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์  (ผู้วิจัย) 

 
2.2 หลักการสร้างสรรค์งานออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษากระบวนการและแนวคิดผ้าทอไทพวนเพ่ือการออกแบบและพัฒนา
เฟอร์นิเจอร์แนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัย ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ทฤษฎีและแนวคิดในการการออกแบบเพ่ือให้รูปแบบ
ของผลิตภัณฑ์ตรงกับกลุ่มเป้าหมายและผู้ผลิตสามารถน้าไปใช้ได้ง่าย ซึ่งอาศัยทฤษฎีดังต่อไปนี้ 
 2.2.1 หลักเกณฑ์การพิจารณาการออกแบบและคุณภาพ (นวลน้อย บุญวงษ์.117:2539) 
  งานออกแบบเป็นผลรวมขั้นสุดท้ายจากกระบวนการท้างานของฝ่ายต่างๆ ที่เกี่ยวข้องร่วมกัน
พัฒนาแบบดังนั้นงานออกแบบที่ดีจึงเกิดขึ้นจากการท้างานประสานกันอย่างรอบคอบในการรวบรวมข้อมูล ,
การแยกแยะและจัดล้าดับความส้าคัญของปัญหาได้อย่างถูกต้อง ตลอดจนความสามารถในการเชื่อมโยง
องค์ประกอบต่างๆในงานออกแบบเข้าด้วยกันได้เป็นอย่างดีจนท้าให้เหลือปัญหาตกค้างอยู่น้อยที่สุด 
หลักเกณฑ์การพิจารณางานออกแบบโดยทั่วไปมักมาจากการพิจารณาปัจจัยที่มีผลต่องานออกแบบนั้นๆ ซึ่ง
แบ่งออกเป็นปัจจัยจากภายในและปัจจัยจากภายนอก เกณฑ์ดังกล่าวนี้สามารถสรุปออกได้เป็น 5 หัวข้อ 
  1.ประโยชน์ใช้สอย 
   ประโยชน์ใช้สอยเป็นศูนย์กลางของการออกแบบที่นักออกแบบจ้าเป็นต้องค้านึงเป็น
ประการแรกเพราะถ้างานออกแบบที่น้ามาพิจารณาขาดความเหมาะสมทางการใช้สอย ตลอดจนไม่ให้ความ
สะดวกสบายและความปลอดภัย ก็นับว่าเป็นความสิ้นเปลืองและความสูญเปล่า ประโยชน์ใช้สอยมีผลต่อการ
เลือกใช้ ลักษณะรูปทรง วัสดุและกรรมวิธีการผลิต งานออกแบบที่ดีอย่างแท้จริงจึงควรเป็นงานที่มีประโยชน์
ครอบคลุมตั้งแต่ก่อนการใช้งาน ขณะใช้งานและภายหลังเสร็จสิ้นการใช้งานแล้ว มีลักษณะถูกต้องสอดคล้อง
กับสรีระส่วนที่ใช้งาน   
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2.ความงาม 
   ความงามมักเกิดขึ้นจากลักษณะโดยรวมของรูปทรงตลอดจนการตกแต่งหน้าตาของ
งานออกแบบเป็นสิ่งที่มีความส้าคัญไม่น้อยไปกว่าด้านประโยชน์ใช้สอยลักษณะความงามของงานออกแบบควร
พิจารณาตามประเภทหรือธรรมชาติเฉพาะของงานออกแบบนั้นๆ ผลิตภัณฑ์แต่ละชนิดมีหน้าที่ใช้สอยเฉพาะ
อย่างและท้าข้ึนให้เหมาะกับผู้ใช้เฉพาะกลุ่ม ดังนั้นลักษณะหน้าตาที่ปรากฏจึงควรสามารถสื่อถึงลักษณะการใช้
งานและอยู่ในแนวทางที่เหมาะสมกับกลุ่มผู้ใช้ จึงจะเรียกได้ว่าเป็นงานออกแบบที่มีความงามอย่างถูกต้อง 
นอกจากลักษณะหน้าตาที่สื่อได้เหมาะสมดังกล่าวแล้ว งานออกแบบที่ดียังต้องมีลักษณะเฉพาะซึ่งสามารถ
สร้างความสนใจต่อผู้พบเห็น มีความใหม่และมีเอกลักษณ์แตกต่างจากงานออกแบบที่มีอยู่ทั่วไป 
  3.การเลือกใช้วัสดุและคุณภาพการผลิต 
   ปัจจุบันนักออกแบบมีทางเลือกอย่างกว้างขวางส้าหรับการน้าวัสดุชนิดต่างๆ
ตลอดจนเทคโนโลยีทางการผลิตที่มีความก้าวหน้ามาใช้กับงานออกแบบ ลักษณะงานออกแบบที่ดีควรมีการ
เลือกใช้วัสดุให้เหมาะสมกับหน้าที่ใช้สอยในด้านความแข็งแรงทนทานต่อการใช้งาน ผลิตได้ง่ายไม่ก่อให้เกิด
การสูญเสียระหว่างการผลิต และเป็นกรรมวิธีที่ช่วยให้งานออกแบบมีความประณีตเรียบร้อยปราศจากต้าหนิ
แม้ในส่วนรายละเอียดให้สังเกตเห็นได้ ลักษณะโดยรวมที่เกิดข้ึนจากการรู้จักเลือกใช้วัสดุ และกรรมวิธีการผลิต
อย่างถูกต้องช่วยให้งานออกแบบมีคุณภาพดี 
  4.ความเหมาะสมทางการตลาด ความถูกต้องตามกฎระเบียบ  

ระบบและการค้านึงถึงสภาพแวดล้อมเกณฑ์การพิจารณาเหล่านี้มาจากปัจจัย 
ภายนอกงานออกแบบ ลักษณะงานออกแบบที่ดีควรมีความสอดคล้องกับความต้องการของตลาด มีราคาที ่
เหมาะสม มีการออกแบบอย่างรอบคอบไม่ขัดกับระเบียบข้อบังคับตลอดจนระบบที่ใช้กันเป็นมาตรฐานสากล 
  5.ความก้าวหน้าทางการประดิษฐ์คิดค้น 
   -ความคิดริเริ่ม(Originality) 
   -ความเรียบง่าย (Simplicity) 

2.2.2 ปัจจัยการสื่อสารและตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค 
 ใช้ทฤษฎีกระบวนการตัดสินใจและทฤษฎีลักษณะของผู้บริโภค 

1.กระบวนการตัดสินใจเลือกผลิตภัณฑ์ Schiffman and Kanuk (1994) อ้างในภมรพร 
จันทร์วัฒนะ:2549 

- ความต้องการในตัวผลิตภัณฑ์ 
-แสวงหาข้อมูลในผลิตภัณฑ์ที่สนใจ 
-การประเมินทางเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ์ 
-การตัดสินใจเลือกผลิตภัณฑ์ 

  2.ลักษณะของผู้บริโภค Kotler (1999) อ้างในภมรพร จันทร์วัฒนะ:2549        
-ปัจจัยวัฒนธรรม 
-ปัจจัยด้านสังคม 
-ปัจจัยส่วนบุคคล 
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-ปัจจัยด้านจิตวิทยา 
2.2.3 ปัจจัยในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 

1.ปัจจัยในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ Dreyfuss(1967) อ้างใน นิรัช สุดสังข์.4:2548  
-การใช้สอย (utility) 
-ความงาม (appearance) 
-ง่ายต่อการซ่อมแซม (ease of maintenance) 
-ต้นทุนต่้า (low costs) 
-การสื่อสาร (communication) 

  2.กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ใช้ทฤษฎีการออกแบบของ 
กระบวนการออกแบบ Earle (1992) อ้างใน นิรัช สุดสังข์.31:2548 

-การตีปัญหา (problem Identification) 
-ความคิดริเริ่มเบื้องต้น (preliminary ideas) 
-การกลั่นกรองการออกแบบ (design refinement) 
-การวิเคราะห์ (analysis) 

3.ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการออกแบบ (บุญสนอง รัตนสุนทรากุล.37:2553) 
-ปัจจัยวัฒนธรรม 
-ปัจจัยด้านสังคม 
-ปัจจัยส่วนบุคคล 
-ปัจจัยด้านจิตวิทยา 

4. ประเมินผลต้นแบบผลิตภัณฑ์ ใช้ทฤษฎีการประเมินของ นวลน้อย บุญวงษ์ 
การประเมินผลงานต้นแบบเครื่องเรือนและของตกแต่งบ้านทางภาคกลาง นวลน้อย บุญวงษ์.
188:2539 

- การศึกษาองค์ประกอบของงานออกแบบ 
- การก้าหนดหัวข้อหลักเกณฑ์ 
- การจัดล้าดับความส้าคัญของหลักเกณฑ์ 
 

2.3 จิตวิทยาในการออกแบบ 
2.3.1 การใช้กราฟฟิคในการสื่อความหมาย 
กราฟฟิค (Graphics) คือการสื่อสารความหมายด้วยการใช้ภาพวาด ภาพสเก็ต แผนภาพ การ

ถ่ายภาพ และอ่ืนๆ ที่ต้องอาศัยศิลปและศาสตร์เข้ามาช่วย และเพ่ือท้าให้ผู้ดูเกิดความคิดและ  การ
ตีความหมายได้ตรงตามท่ีผู้ส่งต้องการ เช่น แผนภูมิ ภาพโฆษณา การ์ตูน เป็นต้น 

 2.3.1.1 หลักการออกแบบวัสดุกราฟฟิค ในการออกแบบวัสดุกราฟฟิคนั้น เพ่ือที่จะท้าให้วัสดุ  
กราฟฟิคมีความสวยงาม เราต้องค้านึงถึงการออกแบบ หรือลักษณะที่จะท้าให้กราฟฟิคมีคุณค่าตรง
ตามวัตถุประสงค์และใช้ประโยชน์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งมีหลักการดังนี้ 
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1. ควรออกแบบให้วัสดุกราฟฟิคมีลักษณะเหมาะสมกับจุดมุ่งหมาย ความกลมกลืนของ
ส่วนประกอบ การออกแบบตามเกณฑ์ความงาม 

2. ควรออกแบบให้มีลักษณะง่าย มีจ้านวนการผลิตตามที่ต้องการของสังคม และมี
ขบวนการผลิตที่ไม่ยุ่งยากซับซ้อนมาก และมีเนื้อหาตรงตามที่ต้องการ 

3. ออกแบบให้มีประโยชน์โดยมุ่งถึงผลที่จะได้รับจากวัสดุกราฟฟิค 
4. การประหยัด เช่น เวลาในการผลิต ราคา 
5. ควรมีสัดส่วนที่ดี กลมกลืนทั้งส่วนรวม เช่น รูปแบบ สี เส้น ฯลฯ 
6. ควรมีความเหมาะสมของวัสดุและวิธีการ มีคุณภาพและวิธีการใช้ง่าย สะดวก 
7. ควรจะมีโครงสร้างที่เหมาะสมกับวัฒนธรรมและความต้องการของสังคม ซึ่งรวมถึงความ

ถูกต้องในสภาพความเป็นจริง 
 
 2.3.1.2 กราฟฟิคที่ใช้ในการสื่อความหมายบนตัวผลิตภัณฑ์ แยกออกได้ 3 ลักษณะคือ 

  1.สัญลักษณ์ สัญลักษณ์บนตัวผลิตภัณฑ์จะแสดงวิธีการใช้งานลักษณะการใช้งานเพ่ือให้
ผู้ใช้เข้าใจได้ง่ายขึ้น โดยไม่จ้าเป็นจะต้องอ่านตัวอักษรบนหน้าปัทม์อย่างละเอียด แต่จะใช้ได้ใน
กรณีการสื่อสารความหมายง่ายๆ ไม่เฉพาะเจาะจง 

   2.สี ใช้สื่อความหมายได้บางกรณี เช่น ในเครื่องใช้ไฟฟ้า 
     2.1 สีแดง   หมายถึง  ปิด 
     2.2 สีเขียว  หมายถึง  เปิด 
  หรือบางครั้งอาจจะใช้สีแบ่งส่วนต่างๆ ของแผงควบคุมแสดงการต่อเนื่องในการใช้งานก็ได้ 
ทั้งนี้ควรใช้สีต้องค้านึงถึงความเป็นสากล และต้องค้านึงถึงความสวยงามของผลิตภัณฑ์นี้ด้วย (ความ
เข้ากันได)้ 
   3.ตัวอักษร เป็นการสื่อความหมายได้ดีที่สุดบนผลิตภัณฑ์ ฉะนั้นจึงต้องมีข้อระวังในการ
ใช้ตัวอักษรให้ถูกต้อง เพ่ือการสื่อความหมายได้ชัดเจนไม่ผิดพลาด เช่น 

   3.1 การเลือกใช้รูปแบบตัวอักษรที่เหมาะสม คือ จะเลือกใช้ตัวอักษรที่มีลักษณอ่าน 
 ง่าย ตัวอักษรมาตรฐานที่ใช้งานในด้านการพิมพ์เหมาะส้าหรับใช้พบหน้าปัด 
 ผลิตภัณฑ์เนื่องจากอ่านง่ายเป็นมาตรฐานที่ใช้อยู่ทั่วไป 

1. ควรหลีกเลี่ยงตัวอักษรประเภทที่ไม่มีความหนา มียาว ตัวอักษรเป็นริ้ว ตัว e อักษรแบบลายมือ 
ตัวอักษร 3 มิติ (มีความหนา) ตัวอักษรผอมหรือสูง ตัวอักษรเตี้ยอ้วน 

2. ตัวอักษรตัวหนา มีผลต่อการอ่านมาก ในกรณีที่ตัวอักษรบางเกินไป จะท้าให้อ่านได้ยาก ในบาง
กรณีตัวอักษรหนาเกินไป จะท้าให้สับสนในการอ่านได้ เช่น ตัวอักษรที่มีลักษณะคล้ายกันของ B กับ R หรือ
เลข 6 กับเลข 9 และ F กับ E นอกเหนือจากนี้ควรพิจารณาถึง 

2.1 ในกรณีพ้ืน Back Ground เป็นสีอ่อนควรใช้อัตราส่วนความหนาความสูงเท่ากับ 1:6  
เนื่องจากพ้ืนที่สว่างจะท้าให้ตัวหนังสือเล็กลง 

  2.2 ในกรณีพ้ืน Back Ground เป็นสีเข้มควรใช้อัตราส่วนความหนาต่อความสูงเท่ากับ 1:7 
เนื่องจากพ้ืนที่เข้มจะท้าให้ตัวอักษรดูใหญ่ขึ้น 

2.3 ลักษณะของตัวที่ควรหลีกเลี่ยง คือตัวอักษรที่มีความบางหรือหนาจนเกินไปจะท้าให้อ่าน 
ได้ยาก 
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3 อัตราส่วนที่เหมาะสมในการใช้ตัวอักษรที่มีส่วนส้าคัญต่อการอ่านของผู้ใช้ เพราะฉะนั้นจึงควร
เลือกใช้ขนาดสัดส่วนที่เหมาะสมในการอ่าน ท้าให้ผู้อ่าน ท้าให้ผู้ใช้สามารถเข้าใจได้รวดเร็ว โดยมีอัตราส่วน
ดังนี้ (เทียบกับความหนาตัวอักษร) 

3.1 ความกว้างของตัวอักษรต่อความสูงของตัวอักษรเลือกใช้ได้ 2 อัตราส่วนคือ 2 : 5 , 2 : 3 
3.2 ระยะห่างระหว่างตัวอักษรภายในค้าเท่ากับ 1 เท่าของความหนาตัวอักษร (=½ ของ 

ความหนา) 
3.3ระยะห่างระหว่างค้าเท่ากับ 3 เท่าของความหนาของตัวอักษร (=½ ของความหนา) 
3.4ระยะห่างระหว่างบรรทัดเท่ากับ 1/3 ของความสูงตัวอักษรเป็นอย่างต่้า 

4 การเลือก Back Ground ต่างๆ  
4.1 ในสภาวะแสงปกติมีความสว่างเพียงพอส้าหรับการอ่านจะใช้ตัวอักษรสีด้าบนพ้ืนขาว 
4.2 ในกรณีที่อยู่ในที่มือ สายตาจะต้องมีการปรับเข้ากับสภาวะในที่มือ ตัวอักษรควรจะเป็นสี 

ขาวบนพื้นด้า 
4.3 ความแตกต่างระหว่างความเข้มของตัวอักษรกับ Back Ground ควรจะมี      น้้าหนกั 

ต่างกันเป็น 2 เท่า เป็นอย่างน้อยจึงจะสามารถอ่านได้ ในกรณีที่ผู้อ่านอยู่ในสภาวะไม่ปกติ ควรใช้ตัวอักษรที่มี
น้้าหนักต่างกับ Back Ground มากๆ จะท้าให้อ่านง่ายขึ้น ควรหลีกเลี่ยงการใช้ตัวอักษรหรือ Back Ground 
เป็นสีมัน จะท้าให้อ่านได้ยาก 

5 อัตราส่วนของตัวอักษรกับลักษณะการใช้งาน มีหลักการต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
5.1 ในกรณีที่ต้องการเน้นค้า หรือให้ความส้าคัญกับค้านั้นๆ จะใช้อัตราส่วนระหว่างความ 

กว้างกับความสูงของตัวอักษร 1 ต่อ 1 หลีกเลี่ยงตัวอักษรที่กว้างมากกว่าสูง จะท้าให้อ่านช้า 
5.2 ในกรณีที่มีพ้ืนที่ในการวางตัวอักษรจ้ากัด สามารถเพ่ิมอัตราส่วนของความสูงต่อความ 

กว้าง แต่ควรจะเป็นขนาดท่ีใช้บ่อย หรือไม่ก็ลดระยะห่างระหว่างค้าแทน 
5.3 ควรหลีกเลี่ยงตัวอักษรลักษณะผอมสูงดังรูป เนื่องจากต้องใช้เวลาอ่านนานในแต่ละค้า 
5.4 ตัวอักษรแบบโปร่งบาง จะใช้ในกรณีแยกความต่างระหว่างกลุ่มค้า หรือเน้นความส้าคัญ 

ให้เด่นขึ้น 
 
ตารางท่ี 2.1 ตารางแสดงการเลือกใช้สีของตัวอักษรให้เหมาะสมกับสภาวะแสง 

สภาวะ ตัวอักษร พื น 
ในที่มืด ขาว 

เหลือง 
ส้ม 
แดง 

น้้าเงิน , เขียว 

ด้า 
ด้า 
ด้า 
ด้า 
ด้า 

แสงปานกลางหรือสูง ด้า 
ขาว 

น้้าเงิน 
ขาว 

เขียวเข้ม 
แดง 

ขาว, เหลือง, ส้ม 
ด้า, น้้าตาล 

ขาว 
แดงเข้ม , เขียว 

ขาว 
ขาว 
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ขาว 
ด้า 

เทาเข้ม 
เทาอ่อน 

แสงน้อย ด้า 
ขาว 

น้้าเงินเข้ม 
แดงเข้ม 
เขียว 

ขาว, เหลือง, ส้ม 
ด้า 
ขาว 
ขาว 
ขาว 

ขนาดตัวอักษรที่สัมพันธ์กับระยะการมอง (สุรชัย  สิกขาบัญฑิต.  2527 : 54) 
 
 
ตารางท่ี 2.2 แสดงการก้าหนดความสูงของตัวอักษร / ระยะการมอง 

ระยะผู้ดูไกลสุด ระดับตัวอักษรต่้าสุด 
8 ฟุต (2.44 เมตร) 
16 ฟุต (4.88 เมตร) 
32 ฟุต (9.75 เมตร) 
64 ฟุต (19.5 เมตร) 

¼ นิ้ว (0.64 ซม.) 
½ นิ้ว (1.27 ซม.) 
1 นิ้ว (2.45 ซม.) 
2 นิ้ว (3.80 ซม.) 

 
 
 2.3.1.3 จิตวิทยาการใช้สี (สมพงษ์  กรกรรณ์.  2527 : 42) 

  สีทุกสีที่เป็นสีแท้ๆ จะมีอิทธิพลต่อจิตใจท้าให้มนุษย์เกิดความรู้สึกและอารมณ์ ซึ่งมีผลต่อสิ่ง
ต่างๆ ในชีวิตประจ้าวันมากมาย รอบๆ ตัวเราจะมีสีที่เกิดจากธรรมชาติและสีที่เกิดจากมนุษย์ได้
สร้างสรรค์ก็มีเป็นจ้านวนมาก สีต่างๆ ที่มีในโลกนี้ช่วยท้าให้โลกสนใจ น่าชื่นชม และถ้ามองกลับกันให้
เห็นว่าสีต่างๆ ที่มีอยู่นี้ไม่มีสี ทั้งที่เกิดจากธรรมชาติและที่เกิดจากมนุษย์ได้สร้างสรรค์ คงจะท้าให้โลก
ทั้งโลกไม่สดใสน่าชื่นชมสีเป็นองค์ประกอบหนึ่งในหลายๆ องค์ประกอบส้าคัญที่จะน้ามาใช้ในการ
ออกแบบ การท้าความเข้าใจในเรื่องอิทธิพลของสีที่มีต่อจิตใจของมนุษย์แล้ว ย่อมจะน้าไปใช้ให้ถูก
ตามวัตถุประสงค์ในการออกแบบได้ สีแต่ละสีจะมีคุณสมบัติในทางกระตุ้นให้เกิดความรู้สึกได้          
ไม่เหมือนกัน ฉะนั้นในการใช้สีเพ่ือการออกแบบ ควรจะน้าสีไปใช้ให้ถูก ซึ่งจะท้าให้เกิดประโยชน์ใน
การออกแบบอย่างมาก และถ้ารู้จักใช้ให้เกิดความประสานกลมกลืน (Harmony) หรือตัดกัน 
(Contrast) บ้างเพียงเล็กน้อย ก็จะได้สิ่งที่แปลก-ใหม่ สดชื่นสวยงาม แปลกๆ ออกไปอีกเป็นจ้านวน
มาก อย่างไรก็ตาม องค์ประกอบของการออกแบบสีก็มิใช่เพ่ือความสวยงามแต่เพียงประการเดียว 
จะต้องค้านึงถึงสภาพแวดล้อมอ่ืนๆ ด้วย ซึ่งจะช่วยให้การออกแบบประสบผลส้าเร็จส มตาม        
เป้าหมายได ้

 คุณลักษณะของสี สีทุกสีมีคุณลักษณะเฉพาะตัว 3 ประการ ได้แก่ 
1. Hue  หมายถึง ตัวเนื้อสีแต่ละชนิดนั้นๆ เช่น สีแดง สีเขียว 
2. Value  หมายถึง ความเข้มของสี ความอ่อน-แก่ 
3. Chrome หมายถึง ความแรงของสี เช่น แดงสด มี Strength สูง 

                Tint  คือ สีที่จาง เบา หรือสีที่ผสมด้วยสีขาว 
Shade  คือ สีที่คล้้า เข้ม หรือสีที่ผสมด้วยสีด้า 
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Complimentary คือ คู่สีตรงกันข้ามกันในวงจรสี เช่น ม่วงแดง กับเขียวเหลือง 
Warm Color  คือ  สีโทนร้อน 
Cool Color  คือ  สีโทนเย็น 
 
 2.3.4.4ความสัมพันธ์ของสีท่ีมีต่อความรู้สึก 
  อิทธิพลของสีมีผลกระทบทางด้านจิตใจไม่เหมือนกันทุกคน ทั้งนี้เพราะบางคนพอใจในสีหนึ่ง 

ในขณะที่อีกคนหนึ่งชอบสีที่แตกต่างกัน ข้อนี้อาจเป็นผลมาแต่เหตุต่างๆ ซึ่งแต่ละคนจะมีความชอบ
แตกต่างกันออกไป เพราะฉะนั้น จะต้องทราบถึงความพอใจในสีของเจ้าของ และบุคคลต่างๆ ควบคู่
กับความรู้ในเรื่องของสีและผู้ออกแบบด้วย 

1. ลักษณะของสีท่ีเกี่ยวกับความรู้สึก แบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ คือ 
สีแดง 
จัดอยู่ในพวกสีร้อน ไม่เพียงแต่ให้ความรู้สึกตื่นเต้นเร้าใจในทางโรงงาน ถือว่าเป็นสีที่ เกี่ยวกับ

อันตราย เป็นสีต้องห้าม การระมัดระวังการใช้สีพวกสกุลสีแดงเพียงเล็กน้อยอาจท้าให้  ผลิตภัณฑ์เด่นขึ้นมาได้ 
แต่ถ้าให้มากเกินไป และใช้สีสดก็จะมีผลทางจิตวิทยาได้เช่นกัน คือ เป็นภัยทางด้านจิตวิทยา เช่น ท้าให้รู้สึก
ปวดศีรษะและตาลายได้ แม้ว่าจะใช้อย่างถูกต้องและอย่างเล็กน้อยก็ตามที่ เช่น ไฟแดงในห้องอัดรูป สีแดง ให้
ความรู้สึกม่ังคั่งสมบูรณ์ ความสวย ความสุข ความหวาน ความอบอุ่นเร้าใจ 

สีน ้าเงิน (Blue) 
จัดอยู่ในพวกสีเย็น สีน้้าเงินเข้มท้าให้เกิดความรู้สึกสงบลึกลับ ท้าให้เกิดสมาธิ เป็นสีที่บอกถึงความ

สุภาพ ถ่อมตน เยือกเย็น ความหนักแน่น สีน้้าเงินอ่อน เช่น สีน้้าทะเลหรือสี ฟ้าจะมีความสดใส ถ้าอมเขียว
เล็กน้อย สามารถให้ความรู้สึกตื่นเต้นดังเช่นแสงของโอปอล การแพนหางของนกยูง เป็นสีซึ่งมีเสน่ห์งดงาม 

สีเขียว 
ให้ความรู้สึกสดชื่น กระชุ่มกระชวย ใช้พักสายตาได้ สีใบไม้หรือสีเขียวเข้มใช้ได้ก็ในแนวการเน้นส่วน

พ้ืนหรือฐาน แสดงความสงบเสงี่ยม แสดงความมีฐานันดรศักดิ์ 
สีน ้าตาล 
จัดอยู่ในพวกสีอุ่น เป็นสีที่ให้ความรู้สึกแห้งแล้ง ไม่ให้ความพักผ่อน ถ้าใช้โดดเดี่ยวจะท้าให้งานเกิด

ความรู้สึกสลดหดหู่ใจ 
สีเทา 
ให้ความรู้สึกภูมิฐาน เคร่งขรึม สุภาพเรียบร้อย เป็นผู้ดี ใช้ได้ในเนื้อที่กว้างๆ ลดความจ้าของสีขาว

และความลึกลับของสีด้า สามารถใช้เป็นสีกลางได้ทุกสีเพราะสามารถท้าให้เกิดความ  กลมกลืนระหว่างสีอ่ืนๆ 
ดูสบายตา 

สีด้า 
โดยปกติสีด้าเป็นสีที่ให้ความรู้สึกหดหู่ ลึกลับ ให้ความรู้สึกหนักแน่นมั่งคง การใช้สีด้าสลับสีขาวใน

พ้ืนที่รวมกับสีอ่ืน จะท้าให้เกิดความกระปรี้กระเปร่ามีชีวิตชีวา ถ้าใช้สีด้ากับผลิตภัณฑ์จะแสดงให้เห็นว่า 
ผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงและไม่สกปรก 

สีส้ม 
เป็นสีสดใสมองเห็นได้แต่ไกล แสดงความรู้สึกเตือนอยู่ตลอดเวลา เมื่อใช้กับพวก      ผลิตภัณฑ์ ท้า

ให้เกิดความรู้สึกสะอาดดูเบาขึ้น 
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สีเหลือง 
เป็นสีที่อยู่ได้ 2 วรรณะ คือ สามารถเป็นได้ทั้งสีร้อน สีเย็น แต่ขึ้นอยู่กับความเข้มและ แข็งแรง 

(Chrome) ของสี สีเหลือง โดยทั่วไปท้าให้เกิดความสดชื่นร่าเริงสดใส สีเหลืองอ่อน ท้าให้เกิดความรู้สึกสะอาด 
มีความสว่าง แต่มีความเข้มของสีมากเกินไป จะท้าให้สมองเกิดความหงุดหงิดได้ สีเหลืองที่ไปทางสีส้ม จ ะ
คล้ายกับของเล่นทางวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ และคล้ายของเทียม 

 
สีเหลืองเนย (Butter Yellow) ท้าให้ดูสว่างข้ึน 
สีเหลืองเขียว (Yellow Green) ช่วยในเรื่องเกี่ยวกับด้านความเย็น อย่างไรก็ตาม สีเหลืองท้าให้ดู

สกปรกง่าย แต่ถ้า Brake สีเหลืองให้ความรู้สึกเปรี้ยว ร่าเริง ดีใจ มีอ้านาจมั่งคั่ง 
สีม่วง 
เป็นสีที่อยู่ได้ทั้ง 4 วรรณะ เหมือนกับสีเหลือง โดยทั่วไปให้ความรู้สึกเศร้า ท้าให้ง่วง บางครั้งอาจ

แสดงว่าเป็นสีแห่งความเศร้า ลึกลับ แต่สีม่วงก็มีลักษณะของความสง่างาม ท้าให้ดูมีค่า เช่น สีม่วงอ่อน สีม่วง
ท้าให้เกิดความรู้สึก เศร้า ง่วง ลึกลับ สง่างาม มีค่า 

สีขาว 
ให้ความรู้สึกสะอาดบริสุทธิ์ ถ้าใช้โดดเดี่ยว ให้ความรู้สึกเย็นสามารถใช้เป็นสีของฐาน หรือส่วนที่ต่้า

กว่าเพื่อเน้นให้เด่น 
  2.เทคนิคการใช้สี (Color Technique) 

ปัญหาเกี่ยวกับเทคนิคการใช้สีมีดังนี้ 
1. สีกับรูปร่าง (Color and Relation Form) 

สีกับรูปร่างมีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด สีชนิดเดียวกันใช้กับของที่มีรูปร่างต่างกัน จะแตกต่างกัน 
แท่งกลมหรือทรงกลมจะมีสีเข้มกว่าลูกบาศก์ เพราะสามารถสะท้อนแสงได้ดี ท้าให้จุดที่สะท้อนกับจุดที่อยู่ข้าง
หลังตัดกันอย่างรุนแรง จึงท้าให้สีที่อยู่ตอนหลังเข้มกว่า 

2. สีและพื นผิว (Color and Texture) 
ผลิตภัณฑ์ที่มีผิวขรุขระหรือผลิตภัณฑ์ที่มีจุดหรือรูปพ้ืนผิว หากไม่ต้องการให้เห็นง่ายให้ใช้สีด้าน 

หรือสีอ่อน พวกเครื่องจักรหรือส่วนที่มีการเคลื่อนไหวไม่ควรใช้สีมัน เพราะจะท้าให้ระคายสายตาท้างานไม่
สะดวกการพยายามใช้วัสดุบางอย่างลอกเรียนให้เหมือนบางอย่าง เช่น ท้าพลาสติกให้เป็นลวดลาย ไม่ควร
หลีกเลี่ยง จะใช้วัสดุตามความเป็นจริง 

3. สีและวัสดุ (Color and Material) 
 
วัสดุที่เกี่ยวข้องกับสีมี 5 ประเภทคือ 

1. สีต่างๆ แลคเกอร์เคลือบ (Plants, Lacquers and Enamels) มีหลายสี 
2. โลหะ (Material Color) พวกชุบโครเมี่ยม นิเกิล ชุบอลูมิเนียม มีสีแตกต่างกัน 
3. พลาสติก (Plastics) มีสีต่างๆ มากมาย 
4. เครื่องเคลือบดินเผา (Vitreous Enamel) หรือเรียก Porcelain มีควบคุมให้เหมือนจริงได้ไม่

ง่ายนัก ทั้งนี้ต้องขึ้นอยู่กับอุณหภูมิ 
5. แก้ว (Glass) ท้าได้หลายสี 
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3.ความสัมพันธ์ของสีต่อผลิตภัณฑ์ 
1. ขนาด (Size) 

1.1 สีอ่อน (Light Value) ท้าให้ผลิตภัณฑ์ดูใหญ่ขึ้น 
1.2 สีเข้ม (Dark Value) ท้าให้ผลิตภัณฑ์ดูเล็กลง 

2. น ้าหนัก (Weight) 
2.1 สีอ่อนและสีร้อน (Warm Color) ท้าให้ผลิตภัณฑ์ดูเบา 
2.2 สีเข้มและสีเย็น (Cool Color) ท้าให้ผลิตภัณฑ์ดูหนัก 

3. ความแข็งแรง (Strength) 
3.1 สีร้อน ท้าให้รู้สึกแข็งแรงมาก 
3.2 สีเย็น ท้าให้ความรู้สึกแข็งแรงน้อย 

4. อุณหภูมิ (Temperature) 
4.1 สีร้อน  ท้าให้ความรู้สึกอบอุ่น ไม่สบายใจ 
4.2 สีเย็น  ท้าให้ความรู้สึกสดชื่น สงบเยือกเย็น สบายใจ 

5. ความสะอาด (Cleanliness) 
5.1 สีขาว เป็นสีที่ให้ความรู้สึกสะอาดที่สุด 
5.2 สีอ่อน เช่น  สีงาช้าง (Ivory) 
   สีเหลืองอ่อน (Pale Warm Yellow) 
   สีเขียวอ่อน (Pale Green) 
   สีฟ้าอ่อน (Pale Blue) 

2.4 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการยศาสตร์ 
        2.4.1  วิธีการวัดสัดส่วนของมนุษย์ 
              Diirer  ได้ค้นพบวิธีการวัดสัดส่วนของมนุษย์  ซึ่งเป็นที่ยอมรับและเห็นพ้องต้องกันทั่วๆ ไป  โดย
เขาเริ่มวัดความสูงของร่างกายมนุษย์และก้าหนดไว้ดังต่อไปนี้ 
             1/2  ของความสูงทั้งหมด = ครึ่งหนึ่งของร่างกายวัดจากต้นขาหรือขาหนีบขึ้นไปถึง ศีรษะส่วนบน 
             1/4  ของความสูงทั้งหมด = ความยาวของขาวัดจากข้อเท้าถึงหัวเข่า  และจากปลายคางถึงสะดือ 
             1/6  ของความสูงทั้งหมด = ความยาวของเท้า 
             1/8  ของความสูงทั้งหมด = ความยาวของศีรษะส่วนบนถึงปลายคาง  และจากคางถึงราวนม 
             1/10  ของความสูงทั้งหมด = ความสูงและความกว้างของใบหน้ารวมถึงหูด้วยและความยาวของ
มือถึงข้อมือ 
             1/12  ของความสูงทั้งหมด = ความกว้างของใบหน้าวัดจากปลายจมูกส่วนล่างสุดและในการแบ่ง
สัดส่วนของมนุษย์นั้นแบ่งเป็นส่วนย่อยได้ 1/40  ของความสูงทั้งหมดของร่างกาย 
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ภาพที่ 2.5  แสดงการแบ่งสัดส่วนของมนุษย์ 

 

       2.4.2  สัดส่วนทางกายภาพของมนุษย์ 

              มิติส่วนต่างของร่างกาย  เช่นเดียวกับความสูงยืน  คือ  ค่าท่ีวัดได้จะมี  ค่าท่ีวัดได้จะมีค่าสูงสุด  
ค่าต่้าสุด  การที่จะก้าหนดค่าใดเป็นค่ามิติวิกฤตนั้นขึ้นอยู่กับการน้าไปใช้  ซึ่งในแต่และกรณีไม่เหมือนกัน  
ยกตัวอย่างเช่น  การน้ามิติหมายเลข (1)  ความสูงยืนไปใช้ในการก้าหนดความสูง  (ท่ีต่้าที่สุด)  ส้าหรับช่อง
ประตูค่าที่น้าไปก้าหนดเป็นมิติวิกฤต  คือ  Max  และการน้าค่าวิกฤตหมายเลข (5)  ความสูงเอ้ือมมือบนไปใช้
ในการก้าหนดความสูงของชั้นวางของ  ค่าท่ีถูกก้าหนดเป็นมิติวิฤต  คือค่า  Min  ซึ่งในกรณีนี้หรือในกรณี
พิจารณาเลือกก้าหนดมิติวิกฤตที่เลือกจะต้องช่วยในงานออกแบบ  น้าไปใช้ได้ดีสะดวกสบายกับผู้ใช้ทุกขนาด
หรือใช้ไดกว้างขว้างที่สุด 
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ภาพที่ 2.6  แสดงสัดส่วนทางกายของมนุษย์  (กิติ  สินธุเสก.  2544 : 16 - 18) 

 

ตารางท่ี 2.3  แสดงมิติส่วนต่างๆ  ของร่างกายต่อความสูงยืน และ ค่ามิติวิกฤติ   

หมาย 
เลข 

มิติส่วนต่างๆ  ของร่างกาย 
อัตราส่วน 

 
ความสูงยืน 

ต้่าสุด เฉลี่ย สูงสุด 
1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

ความสูงยืน 

ความสูงระดับสายตา 

ความสูงระดับไหล่ 

ความสูงระดับมือ 

ความสูงเอื้อมมือขึ้นบน 

ความสูงนั่ง 

ความสูงระดับสายตา 

ความสูงจากระดับที่นั่งถึงระดับไหล ่

ความสูงจากที่นั่งถึงข้อศอก 

ความสูงจากที่นั่งถึงตอนบนของขาอ่อน 

1.000 

0.933 

0.827 

0.437 

1.255 

0.523 

0.460 

0.354 

0.143 

0.082 

148.30 

138.30 

122.64 

64.80 

186.11 

77.56 

68.21 

52.49 

21.20 

12.16 

160.60 

149.63 

132.81 

70.18 

201.55 

83.99 

73.87 

56.65 

22.96 

13.16 

173.27 

161.66 

143.29 

75.71 

217.45 

90.62 

79.70 

61.33 

24.77 

14.20 
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11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

ความสูงจากที่นั่งถึงตอนบนของเข่า 

ความสูงจากพื้นถึงขาอ่อนตอนล่าง 

ระยะจากหนา้ท้องถึงเข่า 

ระยะจากก้นถึงน่องตอนบน 

ระยะจากก้นถึงเข่า 

ความยาวของขาเหยีอดตรง 

ความกวา้งของที่นั่ง 

ระยะเอื้อมแขนไปข้างหน้า 

ความกวา้งกางแขน 

ความกวา้งระหวา่งศอก 

ความกวา้งของไหล่ 

0.303 

0.218 

0.223 

0.254 

0.329 

0.626 

0.226 

0.491 

1.002 

0.262 

0.253 

44.93 

32.32 

33.07 

37.66 

48.79 

92.83 

33.51 

72.81 

151.56 

38.85 

37.51 

48.66 

35.01 

35.81 

40.79 

52.83 

100.53 

36.29 

78.85 

164.13 

42.07 

40.63 

52.50 

37.77 

38.63 

44.01 

54.00 

108.45 

39.15 

85.07 

177.08 

45.37 

43.83 

 

2.4.3  ขนาดสัดส่วนและระบบกล้ามเนื อมนุษย์ 

              การน้าเอาหลักการทางการยศาสตร์มาประยุกต์ใช้ในการจัดสภาพแวดล้อม เพ่ือลดผลกระทบต่อ
การท้างานของมนุษย์นั้น มักเกี่ยวข้องกับการใช้วัสดุอุปกรณ์ต่างๆที่สัมพันธ์กับส่วนต่างๆของร่างกายที่ถูกใช้
งานหนักเบาไม่เท่ากัน ซึ่งขึ้นอยู่กับลักษณะอาชีพและการท้างานของแต่บุคคล 

              อย่างไรก็ตาม อวัยวะส่วนต่างๆของร่างกายจะต้องท้างานสอดประสานกัน หากเกิดภาวะผิดปกติ
ขึ้นที่อวัยวะส่วนใดส่วนหนึ่ง ก็จะมีผลกระทบต่อการท้างานของอวัยวะอีกส่วนหนึ่งเสมอ ดังนั้นจึงควรเข้าใจ
วิธีการท้างานและความเกี่ยวข้องซึ่งกันและกันในการใช้โครงสร้างส่วนต่างๆของร่างกายในการท้างาน ซึ่งมี
โครงสร้างหลักท่ีมักถูกใช้งานอยู่ตลอดเวลา 5 ส่วน คือ ส่วนของมือและข้อมือ ส่วนของแขนและไหล่ ส่วนของ
คอและหลัง ส่วนของเข่าและขา และส่วนของดวงตา ฉะนั้น ควรจะศึกษาถึงลักษณะการท้างานของอวัยวะแต่
ละส่วนและหาวิธีหลีกเลี่ยงหรือป้องกันอันตรายจากการท้างานนั้นๆ 

              2.4.3.1  มือและข้อมือ 

                     ลักษณะโครงสร้างของมือและข้อมือประกอบด้วย 2 ส่วนที่ส้าคัญ คือ ส่วนของกระดูกและ
กล้ามเนื้อที่ช่วยในการเคลื่อนไหว กับส่วนของระบบประสาท (Nerves) ที่ช่วยในการรับความรู้สึก การใช้มือ
และข้อมือในการท้างานต่างๆ ควรค้านึงถึงหลักการยศาสตร์ เพ่ือความปลอดภัยและสุภาพ ดังนี้ 

                     1.ท่าทางปกติ มือและข้อมือควรอยู่ในต้าแหน่งปกติที่เป็นธรรมชาติ ในลักษณะเป็นแนวตรง
คล้ายกับการจับมือทักทายกัน การวางต้าแหน่งชิ้นงานควรให้เหมาะสมกับระดับความสูงของการวางมือและ
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ข้อมือ หรือควรวางชิ้นงานตรงหน้าหรือโดยตรงเพื่อให้มองเห็นและท้างานได้โดยตรง และหากมีการเคลื่อนที่
ของชิ้นงานในขณะท้างาน ควรสอดคล้องกับการเคลื่อนที่ของมือที่เลื่อนไปมาตามชิ้นงานนั้นด้วย 

                     2.การออกแรงจับถือ ไม่ควรจับถือสิ่งของที่ขนาดใหญ่หรือเล็กเกินไป หากออกแรงจับถือ
ชิ้นงานหรือวัตถุอุปกรณ์โดยการใช้ทั้งมือจับถือ ไม่ควรออกแรงเฉพาะตรงส่วนนิ้ว และถ้าเป็นไปได้ควรใช้ทั้ง
สองมือท้างานประสานร่วมกัน หรืออาจใช้วิธีการลากหรือเลื่อนสิ่งของแทนการใช้วิธีจับขึ้นในแนวดิ่ง เป็นต้น 

                     ข้อควรระวังในการท้างานของมือและข้อมือ 
                     พยายามหลีกเลี่ยงการงอหรือบิดของข้อมือบ่อยครั้งเกินไป ไม่ควรออกแรงกดมากเกินความ
จ้าเป็น หลีกเลี่ยงการออกแรงท้างานของมือเดิมซ้้าๆกันเป็นเวลานาน ควรสลับหรือปรับเปลี่ยนต้าแหน่งของมือ
และข้อมือไปมา และบางครั้งอาจจ้าเป็นต้องใช้ถุงมือเพ่ือป้องกันการบาดเจ็บหรือเพ่ือความรู้สึกจับได้มั่นคง
มากขึ้น เป็นต้น 
              2.4.3.2  คอและหลัง 

                     โครงสร้างของคอและหลังประกอบไปด้วยข้อกระดูกย่อยๆต่อกันมากมายของกระดูกสันหลัง 
และยังมีส่วนของกล้ามเนื้อและเอ็นช่วยจับยึดส่วนต่างๆของโครงร่างเข้าด้วยกัน การท้างานส่วนคอและหลังถือ
เป็นส่วนที่ส้าคัญ เนื่องจากส่วนนี้ประกอบด้วยกระดูกสันหลังที่ถือเป็นแกนของร่างกายที่ท้าหน้าที่การรับแรง
กดของร่างกาย และเป็นส่วนที่อยู่ของเส้นเลือดเส้นประสาท หากได้รับอาการบาดเจ็บในส่วนนี้ จะท้าได้รับ
ความเจ็บปวดและทรมานมาก 

                     1.ท่าทางปกติ ท่ายืนปกติในลักษณะตัวตรง กระดูกสันหลังจะมีรูปร่างคล้ายตัวเอส (S) โดย
โค้งสลับกัน คือกระดูกสันหลังส่วนคอและเอวจะโค้งไปทางด้านหน้า (Concave) ส่วนล้าตัว สะโพกและก้นกบ
จะโค้งกับไปทางด้านหลัง (Convex) 

                     ข้อควรระวังในการเคลื่อนไหวส่วนคอและหลัง 

                     การเคลื่อนไหวของส่วนคอในขณะท้างานที่ไม่ควรเกิดขึ้นบ่อยนัก เช่น การเอียงคอ (Tilt) ไป
ทางด้านข้าง ซึ่งจะท้าให้ส่วน Foramen ของกระดูกสันหลังเอียงไปในทิศทางที่ศีรษะโน้มเอียงออกไป การก้ม
เงยคอ (Flexion/Extension) ไปมาจะท้าให้เกิดแรงกดลงบนส่วนหมอนรองกระดูก (Discs) บริเวณกระดูก
ส่วนคอ และการหันหน้าไปมา (Side-to-side) จะท้าให้กระดูกส่วนคอซ้อนหมุนทับกันไปมา ท้าให้เกิดแรงกด
ลงบนหมอนรองกระดูกระหว่างกระดูกเหล่านั้น 

                     การเคลื่อนไหวส่วนหลังขณะท้างานที่ไม่ควรเกิดขึ้นบ่อยนักได้แก่ การงอหลังหรือการโน้มตัว
ไปข้างหน้า (Forward bending) การบิดเอ้ียวล้าตัวตรงกระดูกส่วนเอว (Lumbar twisting) และการเอียง
ล้าตัวไปทางด้านข้างใดข้างหนึ่ง (Lateral back movement) 
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2.4.3.3  การท้างานในท่านั่ง 

                     หลักการของการยศาสตร์ที่น้ามาประยุกต์ใช้ในการนั่งท้างาน โดยไม่ไม่ท้าให้เกิดความรู้สึก
อ่อนล้าของช่วงคอและหลัง เช่น ท่านั่งปกติในขณะท้างาน ควรนั่งให้โครงกระดูกโค้งงอได้จังหวะพอดีตาม
ธรรมชาติ ใช้เก้าอ้ีที่สามารถปรับแต่งได้โดยให้ส่วนของท่อนขาเหนือหัวเข่าท้ามุมกับล้าตัว + - 90 องศา และ
ควรมีส่วนรองรับสะโพก ข้อศอก และส่วนหลัง โดยเฉพาะบริเวณช่วงเอวซึ่งเคล็ดขัดยอกง่ายกว่าบริเวณอ่ืนๆ 

                     ส่วนการเอ้ือมหยิบ ควรจัดให้วัสดุอุปกรณ์ที่ต้องใช้อยู่ภายในรัศมีที่สามารถหยิบจับงายและ
ควรยืนขึ้นหยิบจับสิ่งของมากกว่าการเอ้ือมมือไปจับสิ่งของ ในการรักษาสภาพสมดุลในขณะนั่งนั้น ควรเปลี่ยน
ท่านั่งเป็นครั้งคราว สม่้าเสมอ เพ่ือช่วยให้เลือดไหลเวียนได้ดีขึ้น และควรให้เก้าอ้ีพนักพิงอย่างเต็มที่ 
              2.4.3.4  การท้างานในท่ายืน 
                     การท้างานในท่ายืนที่ควรปฏิบัติคือ การยืนให้โครงสร้างของกระดูกจัดเรียงกันได้ตามจังหวะ
ธรรมชาติ ปรับระดับของพ้ืนที่การท้างานให้มีความสูงพอเหมาะ จัดวางวัสดุอุปกรณ์ให้อยู่ในระยะเอ้ือมถึง ใช้ที่
รองขาหากต้องเอ้ือมจับสิ่งของที่อยู่สูงเกินเอ้ือม หลีกเลี่ยงการโค้งงอตัวลงในขณะท้างาน โดยจัดวางวัสดุ
อุปกรณ์หรือชิ้นงานให้อยู่ในระดับประมาณใต้ข้อศอก หากชิ้นงานอยู่ต่้าควรนั่งคุกเข่าลงไปหยิบจับแทนการโค้ง
หลังลง ในส่วนการรักษาสมดุลในการยืน ควรมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนท่ายืนไปมา เพ่ือกระตุ้นการท้างานของ
ระบบภายใน และควรใช้วิธีการบริหารเพ่ือผ่อนคลายกล้ามเนื้อบริเวณหลังด้วย      
              2.4.3.5  การยกและการผลักดันชิ้นงานหรือวัสดุ 
                     ควรรักษาโครงสร้างร่างกายให้อยู่ในสภาพปกติ โดยเข้าใกล้สิ่งของที่ต้องยกขึ้นให้มากท่ีสุด 
ยกข้ึนโดยให้ส่วนหลังยังคงอยู่ในสภาพตั้งตรง และเม่ือส่งผ่านสิ่งของที่มีน้้าหนักให้หันหน้าเข้าหาต้าแหน่งที่จัด
วางเสียก่อนที่จะส่งต่อ ทั้งนี้เพ่ือลดการบิดตัวในขณะท้างาน ส่วนการผลักหรือการดันวัสดุนั้น ส่วนหลังควรตรง
ได้ระดับในขณะที่ผลักหรือดัน และควรใช้วิธีการผลักมากกว่าการลากเป็นต้น  (ธวัชชานนท์  สิปปภากุล.  
2548 : 143-149) 
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ภาพที่ 2.7   การหมุนควงของข้อต่อนิ้วชี้ 

 

 

 

ภาพที่ 2.8  การกางมือออกและการหุบเข้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.9 การเคลื่อนไหวส่วนศีรษะและคอ 
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ภาพที่ 2.10  การเคลื่อนไหวส่วนล้าตัว 

 

ภาพที่ 2.11 การเคลื่อนไหวส่วนหัวไหล่ 
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ภาพที่ 2.12 การเคลื่อนไหวส่วนของแขนและข้อศอก 

 

 

ภาพที่ 2.13  การเคลื่อนไหวส่วนของข้อมือ 
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ภาพที่ 2.14  แบบเกี่ยวกับมุมมองต่าง ๆ ด้านบน 
 

              จากการศึกษามุมมองจากด้านบน สามารถชี้สรุปตัวเลขต่าง ๆ เพ่ือเป็นพื้นฐานและแนวทางในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมต่อไป 
                     มุมมองตัวหนังสือ   10 – 20  
                     มุมมองของสัญญาลักษณ์      5 – 30  
                     มุมมองที่ดีท่ีสุดของสี   30 – 60  
                     มุมมองกว้างที่สุด   60 – 94  
                     มุมมองกวาดสายตามาอีกข้างหนึ่ง              62  
 

 

 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.15 แบบเกี่ยวกับมุมมองต่าง ๆ ในระดับด้านข้าง 
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              จากการศึกษามุมมองด้านข้าง สามารถสรุปตัวเลขต่าง ๆ เพ่ือเป็นพ้ืนฐานและแนวทางในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมต่อไป 
                     มุมเงยสูงสุด     50 
                     มุมมองที่ดีของสีมากท่ีสุด ขึ้นบน   30 
                     มุมมองที่ดีของสีมากท่ีสุด ลงล่าง   40 
                     มุมเหลือบตาขึ้นมากท่ีสุด             25 
                     มุมเหลือบตาลงมากที่สุด               30 
                     มุมสายตาปกติขณะยืน               10 
                     มุมสายตาปกติขณะนั่ง              15 
                     มุมก้มสูงสุด     70   
                      (ธวัชชานนท์  สิปปภากุล.  2548 : 159) 
    2.4.4  การนั่งของมนุษย์ 

              ความสะดวกสบายเป็นสิ่งส้าคัญที่สุดของการออกแบบที่จะต้องใช้ความรู้ทางกลศาสตร์ 
คณิตศาสตร์ สรีระร่างกายมนุษย์ กายวิภาคศาสตร์ มาวิเคราะห์ท่านั่งในอิริยาบถต่างๆ เพ่ือค้นหาวิธีการที่จะ
ออกแบบให้นั่งได้สบายที่สุด การกระจายน้้าหนักของตัวคนบนเก้าอ้ีจะต้องกระจายเกือบทั่วบริเวณร่างกสัมผัส
กับท่ีนั่งและมีจุดกดทับที่รับน้้าหนักเฉพาะจุดให้น้อยที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.16   ระดับการนั่งและแสดงจุดรับน้้าหนักของกล้ามเนื้อสะโพกที่มีการกระจายน้้าหนักท่ีเหมาะสม
ที่สุดคือ เก้าอ้ีที่มีความสูง 40 เซนติเมตร  (วรรณี  สหสมโชค.  2549 : 205) 
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          ในการนั่งของมนุษย์น้้าหนักประมาณ 75 % ได้วางลงบนพื้นที่ 4 ตารางนิ้ว หรือ  26 ตาราง
เซนติเมตร ดังรูปได้แสดงการวางน้้าหนักของมนุษย์ลงที่พ้ืนที่รองรับ 
 
 
 
 

 

 

ภาพที่ 2.17  การถ่ายน้้าหนักลงพ้ืนที่นั่ง 

              จากข้อมูลการวางน้้าหนักลงบนพ้ืนที่มาของการออกแบบที่นั่งสามารถรองรับน้้าหนักได้อย่าง
เหมาะสม 

 

ภาพที่ 2.18 แสดงถึงแรงโน้มถ่วงที่ร่างกายมนุษย์ปล่อยลงบนที่นั่ง  (อุดมศักดิ์  สาริบุตร. 2550 : 59) 

 

 

 

 

 



28 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.19  แสดงลักษณะท่านั่งต่างๆ  (กิติ  สินธุเสก.  2544 : 58) 
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ภาพที่ 2.20  แสดงลักษณะท่านั่งต่างๆ  (กิติ  สินธุเสก.  2544 : 59) 
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ตารางท่ี 2.4  ขนาดความสูงของเก้าส้าหรับชายและหญิงไทย  (อุดมศักดิ์  สาริบุตร. 2550 : 58) 

อายุ 
18 -79  
ปี 

18 -24  
ปี 

25 -34  
ปี 

35 -44  
ปี 

45 -54  
ปี 

55 -64  
ปี 

65 -47  
ปี 

75 -79  
ปี 

ชาย 
หญิง 

15.5 นิ้ว 
14.0 นิ้ว 

16.0 นิ้ว 
14.2 นิ้ว 

16.0 นิ้ว 
14.1 นิ้ว 

15.6 นิ้ว 
14.0 นิ้ว 

15.3 นิ้ว 
13.8 นิ้ว 

15.2 นิ้ว 
13.6 นิ้ว 

15.2 นิ้ว 
13.9 นิ้ว 

15.2 นิ้ว 
13.8 นิ้ว 

 
ตารางท่ี 2.5   ขนาดความสูงเฉลี่ยของโต๊ะและเก้าอีก  (อุดมศักดิ์  สาริบุตร. 2550 : 65) 

อายุ ความสูงเฉลี่ย (นิ้ว) ความสูงโต๊ะ (นิ้ว) ความสูงเก้า (อ้ีนิ้ว) 
 5  ปี 
 7  ปี 
13 ปี 
15 ปี 
19 ปี 

40 นิ้ว 
43 นิ้ว 
55 นิ้ว 
60 นิ้ว 
63 นิ้ว 

22 นิ้ว 
22.4 – 24.4 นิ้ว 
24.8 – 26.0 นิ้ว 
27.2 – 29.2 นิ้ว 
27.3 – 28.0 นิ้ว 

11.6 นิ้ว 
12.0 – 13.6 นิ้ว 
14.0 – 14.8 นิ้ว 
15.6 – 16.4 นิ้ว 
16.0 นิ้ว 

 

 2.4.5  ระยะต่างๆ ในการสัมผัสใช้งานโดยตรงของมนุษย์ 

 

ภาพที่ 2.21  ระยะต่างๆ ในการสัมผัสใช้งานโดยตรงของมนุษย์ 

              2.4.5.1  ระดับนั่งเตี้ย  0.27  เมตร  หัวเข่าจะตั้งชันขึ้นและหลังจะงอ  เป็นระยะนั่งได้ในช่วงเวลา
สั้นๆ  เพราะจะเมื่อยหลัง 
              2.4.5.2  ระดับนั่ง 0.45 เมตรเป็นระดับนั่งสบายเหมาะกับนั่งท้างานหรือรับประทานอาหาร เป็น
ระยะที่ท้าให้ขาและหลังตั้งตรงท้าให้นั่งได้นาน 
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              2.4.5.3  ระดับนั่งที่มีเท้าแขน ระดับเท้าแขนสูงจากพ้ืน 0.70 เมตร ขณะที่ที่นั่งสูงจากพ้ืน 0.45 
เมตร 
              2.4.5.4  ระดับโต๊ะท้างาน สูงจากพ้ืน 0.80 เมตร หรือ  0.75 เมตร 
              2.4.5.5  ให้สังเกตการยืนชิดโต๊ะท้างานปลายเท้าจะล้้าออกมาข้างหน้า ท้าให้ต้องคิดว่าการ
ออกแบบควรจะหลบปลายเท้าอย่างไร 
              2.4.5.6  ระดับยืนชิดโต๊ะสูง 1.05 เมตร เหมาะกับการยืนบรรยายหน้าโต๊ะบรรยาย หรือการยืน
ติดต่อหน้าเคาน์เตอร์ในส้านักงาน 
              2.4.5.7  ระยะสูง 1.40 เมตร เป็นระยะของแขนเอ้ือมถึง ในส้านักงานอาจใช้กับระยะของชั้นหยิบ
ของหรือเอกสารต่างๆ 
              2.4.5.8  ระดับความสูงของคนทั่วๆ ไป 1.85 เมตร ระดับความสูงนี้อาจมีแตกต่างกันแต่ถ้าต้องท้า
สิ่งที่สามารถใช้ได้กับคนสูงทุกระดับ เราต้องเลือกระดับความสูงที่มากท่ีสุดเป็นขนาดมาตรฐาน เช่น ความสูง
ของประตู เป็นต้น เพ่ือให้คนสูงทุกระดับใช้เดินผ่านได้สบาย 
              2.4.5.9  ระดับแขนยกสูง 2.26 เมตร ใช้กับระดับของสิ่งของหรือตู้เก็บของที่มี   ความสูงที่สามรถ
เอ้ือมหรือยกหยิบได้  (นภาพรรณ  สุทธะพินทุ. 2548 : 52 -53) 
 
2.5  ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเครื่องจักสาน 
       2.1 ความเป็นมาของเครื่องจักสาน 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพที่  2.22  เครื่องจักสานโบราณ   

                   เครื่องจักสานเป็นหัตถกรรมชนิดหนึ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมาเพ่ือสนองประโยชน์ต่างๆ ในการ
ด้ารงชีวิต ซึ่งเป็นผลงานศิลปะได้เพราะมีคุณสมบัติพิเศษ  คือ  ความงดงาม  ซึ่งเข้าใจกันว่าเป็นผลพลอยได้
จากการที่ได้สร้างงานหัตถกรรม  เหล่านั้นด้วยฝีมืออันประณีต  จนบางชิ้นมีรูปลักษณะที่ไม่น่าจะน้ามาใช้สอย
เลยทั้งนี้เพราะเป็นการสร้างขึ้นด้วยจิตใจที่บริสุทธิ์ในบรรดางานหัตถกรรมประเภทต่างๆเช่น  เครื่องปั้นดินเผา  
โลหะ ทอผ้า เครื่องเขิน  ฯลฯ  เครื่องจักสานมีความเก่าแก่มากที่สุด เป็นงานที่รู้จักกันดีในบรรดามนุษยชาติ
และทุกภาษาในโลก  เครื่องจักสานในระยะเริ่มแรกนั้นเข้าใจว่ามีลักษณะหยาบ  มนุษย์รู้จักน้ากิ่งไม้มาขัดหรือ
สานกันให้เป็นเครื่องหาบหาม  หรือ กระโจมที่พักอาศัยแล้ววิวัฒนาการต่อมาจนท้าเป็นเครื่องมือ เครื่องใช้ 
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และ ภาชนะต่างๆมีลักษณะประณีตขึ้นโดยล้าดับ  ส้าหรับวัสดุนั้น  มนุษย์ได้พยายามใช้วัสดุใกล้มือท้าการจัก
สานให้เกิดเป็นรูปเป็นร่าง  และลักษณะที่ใช้ประโยชน์ได้สะดวกและสวยงามยิ่งขึ้น จนถึงที่สุดดังที่ได้เห็นอยู่ใน
ปัจจุบัน 
            เรื่องราวของความเป็นมาของเครื่องจักสานนั้น  อาจปรากฏอยู่ในวรรณกรรมพ้ืนบ้านหรือนิยาย
ปรัมปราของชาติต่ า งๆใน โลก   เช่น   เรื่องของ  Potawatami  ซึ่ ง พ้ านั กอยู่ ในมลรัฐ   Wisconsin  
สหรัฐอเมริกา  เชื่อกันว่า  “ ในดวงจันทร์นั้น มีหญิงชราคนหนึ่งนั่งสานตะกร้าอยู่  ถ้านางสานเสร็จเมื่อใดแล้ว
โลกที่เราอยู่นั้นต้องพินาศไป  แต่ปรากฏว่ามีสุนัขตัวหนึ่งชอบมารบกวนจนนางไม่สามารถจะสานตะกร้าให้
เสร็จได้(สุนัขตัวนี้ชื่อ  จันทรคาส  Eclipse) นางจึงต้องเริ่มต้นสานใหม่อีก ” ดังกล่าวแล้วว่าเครื่องจักสานเป็น
หัตถกรรมที่เก่าแก่ที่สุด  แต่ทว่านักโบราณคดีไม่สามารถก้าหนดอายุได้แน่นอน เพราะว่าวัสดุที่ใช้ท้านั้นมัน
เปื่อย  สลายและผุพังง่าย 
            ดังนั้นพยานทางวัตถุที่เหลืออยู่จึงมีน้อยกว่าเครื่องปั้นดินเผา  อย่างไรก็ตามได้มีผู้ค้นพบหลักฐานได้
ในประเทศตะวันออกไกล  คือ ที่เมือง  Jarmo  ประเทศอิรักได้พบลวดลายของผืนเสื่อปรากฏอยู่บนพ้ืนดิน  
ซึ่งสันนิฐานว่ามีอายุอยู่ในระยะเวลาประมาณ 5270 -4630 ก่อนคริสตกาล  อีกแห่งหนึ่งก็คือที่เมือง  Al 
fayyum ประเทศอิยิปต์ ซึ่งเป็นประเทศที่มีอากาศแห้งแล้ง  แล้วยังมีทรายที่ช่วยรักษาสภาพไว้ได้อีกด้วย  สิ่ง
ที่พบนั้นคือเมล็ดข้าวโพด  ซึ่งอยู่ในภาชนะจักสานอีกทีหนึ่ง  ได้มีการทดสอบด้วยวิธี  Radioocarbon จึง
ทราบได้ว่ามีอายุอยู่ในระหว่างปี  4784-3929  ก่อนคริสตกาล  ส้าหรับในทวีปยุโรปนั้น  ได้มีผู้ค้นพบเศษ
เครื่องจักสาน(ในลักษณะ Carbonized  Fragments) ซึ่งท้าโดยผู้คนที่อาศัยอยู่แถบริมทะเลทราย  Swiss  
Lake  ในประเทศสวิสเซอร๋แลนด์เมื่อประมาณ  2500  ปี ก่อนคริสตกาล ทั้งนี้เพราะเหตุว่าภูมิประเทศทาง
ทวีปยุโรปตอนเหนือที่มีอากาศชื้นจัดและอีกแห่งหนึ่งประเทศอังกฤษ  ก็มีการค้นพบชิ้นส่วนของเครื่องจักสาน  
ในสมัยโลหะยุคต้นอีกด้วยในสหรัฐอเมริกา  ได้มีการค้นพบเศษเครื่องจักสาน  2 ชิ้น  ที่ถ้้า Danger  ใกล้เมือง 
Wendower  มลรัฐยูทาห์(Utah) เมื่อได้ทดสอบการก้าหนดอายุด้วยวิธี  Radio  Carbon แล้วก็ทราบว่ามีอายุ
ประมาณ 7,000 ปี ก่อนคริสตกาล  นอกจากนี้แล้วยังพบซากเครื่องจักสานที่  Huaca  Prieta  ซึ่งอยู่ทางฝั่ง
ทะเลของประเทศเปรู ในอเมริกาใต้  สันนิฐานว่ามีอายุถึง 5,000 ปี (มาโนช กงกะนันทน์.2538.) 
           เครื่องปั้นดินเผาจุดเริ่มต้นของเครื่องจักสาน 
            จากความเกี่ยวเนื่องกันระหว่างเครื่องปั้นดินเผากับเครื่องจักสาน  คือ  การค้นพบอีกวิธีหนึ่งก็คือ  
การสังเกตและสันนิฐานลวดลายบนภาชนะเครื่องปั้นดินเผา  กล่าวคือ  หม้อไหรุ่นแรกๆนั้น  มนุษย์สร้างขึ้น
โดยการไล้ดินเหนียวลงบนภาชนะมนุษย์คิดท้าเครื่องจักสานมาตั้งแต่สมัยใด ไม่ปรากฏหลักฐานแน่นอน แต่ได้
พบร่องรอยของเครื่องจักสานบนเครื่องปั้นดินเผา สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นหลักฐานยืนยันว่า มนุษย์
อาจจะสามารถท้าเครื่องจักสานได้ ก่อนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ และยังท้าต่อมาในสมัยประวัติศาสตร์ ดัง
ปรากฏรอยภาชนะจักสานบนผิวภาชนะเครื่อง ปั้นดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ชิ้นหนึ่ง จาก แหล่งโบราณคดี
สมัยก่อนประวัติศาสตร์บ้านเชียง อ้าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี เป็นภาชนะเล็กๆ ปากกลมก้นสี่เหลี่ยม 
(ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร) และภาชนะดินเผาทรงกระบอกเล็กๆ อีกชิ้น
หนึ่ง จากแหล่งโบราณคดีในจังหวัดลพบุรี (ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จังหวัด
ลพบุรี) ภาชนะดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ทั้งสองชิ้นดังกล่าว มีรอยของภาชนะจักสานลายขัด ปรากฏบน
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ผิวด้านนอกของภาชนะดินเผา จึงสันนิษฐานว่า ท้าขึ้นโดยใช้ดินเหนียวยาไล้ลงไปในภาชนะจักสาน เมื่อดินแข็ง
และแห้งแล้ว จึงน้าไปเผาไฟ ไฟจะไหม้ภาชนะจักสานซึ่งเป็น แม่แบบหมด เหลือดินเผาที่มีรูปร่างเช่นเดียวกับ 
ภาชนะจักสานซึ่งเป็นแม่แบบ จึงปรากฏรอยสาน ที่ผิวด้านนอกตามลวดลายต้นแบบ ภาชนะเครื่อง ปั้นดินเผา
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ดังกล่าวเป็น หลักฐานส้าคัญที่อาจสันนิษฐานได้ว่า มนุษย์สมัย ก่อนประวัติศาสตร์ใน
ประเทศไทยรู้จักท้าเครื่อง จักสานมาก่อนการท้าเครื่องปั้นดินเผา และการท้า เครื่องปั้นดินเผายุคแรก อาจจะ
ท้าโดยการใช้ดิน เหนียวยาไล้ลงในแม่แบบ (pressing mould) ทิ้งไว้ให้ดินแห้งแล้วจึงน้าไปเผา ซึ่งเป็น
กรรมวิธี การท้าเครื่องปั้นดินเผายุคเริ่มแรก ก่อนที่จะท้า เครื่องปั้นดินเผาด้วยการตีด้วยไม้และหินดุ และ การ
ปั้นโดยใช้แป้นหมุนในยุคต่อมา 
 
 
  

ภาพที่ 2.23  ภาชนะดินเผา 

              ภาชนะดินเผาแสดงร่องรอยเครื่องจักสานที่ปรากฎบนผิวภาชนะเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ สิ่งที่ใช้เป็นแม่แบบ (mould) ในการท้าเครื่องปั้นดินเผาครั้งแรกๆ อาจจะเป็นแปลือกผลไม ้เช่น 
เปลือกน้้าเต้า หรือเปลือกผลไม้ชนิดอ่ืนก่อน ที่จะใช้ภาชนะจักสานเป็นแม่แบบ แต่การท้าภาชนะดินเผาที่ท้า
ขึ้นด้วยวิธีนี้ จะมีรูปทรงจ้ากัด ตามสิ่งที่น้ามาเป็นแม่แบบเท่านั้น ร่องรอยของ เครื่องจักสานที่ปรากฏบนผิว
ภาชนะดินเผานั้น อาจสันนิษฐานได้ว่า การท้าเครื่องจักสานของ มนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทย 
ใช้วัตถุดิบที่แปรรูปด้วยเครื่องโลหะ เช่น มีดพร้า จักหรือเหลาวัตถุดิบให้เป็นเส้นตอก มีคุณสมบัติเหมาะสมที่
จะใช้ท้าเครื่องจักสาน แต่ละชนิด อาจน้าหวายหรือไม้ไผ่มาจักเป็นเส้น ก่อนที่จะน้ามาสานเป็นภาชนะ แทนที่
จะใช้ใบไม้ เถาวัลย์ มาสานเป็นภาชนะโดยตรง เพราะร่องรอยของเครื่องจักสาน ที่ปรากฏบนภาชนะดินเผานั้น 
แสดงว่า เป็นภาชนะจักสาน ที่สานด้วยตอก ที่จักเป็นเส้น อย่างที่ใช้สานเครื่องจักสานในปัจจุบัน  
 
ลักษณะรูปแบบของเครื่องจักสานในภาคต่างๆของประเทศไทย             
            ประเทศไทยเป็นดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ์มาแต่โบราณ  สังคมไทยในอดีตจึงเป็นสังคมกสิกรรม  
ประชาชนส่วนใหญ่เลี้ยงชีพ  ด้วยการท้าไร่ท้านา และท้าประมง เป็นหลักการประกอบอาชีพของชาวบ้าน
ทั่วไป จะใช้เครื่องใช้ที่ผลิตขึ้นเอง เครื่องจักสานเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่คนไทยใช้เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ
มากมายหลายชนิดและเครื่องจักสานที่ผลิตขึ้นในภาคต่างๆนั้นมักใช้วัตถุดิบในท้องถิ่นที่แตกต่ างกันไป ท้าให้
เครื่องจักสานที่ท้าขึ้นเป็นรูปแบบที่แตกต่างกันไป ตามประเภทของวัตถุดิบประโยชน์ใช้สอย  สภาพการ
ด้ารงชีวิตและสภาพภูมิศาสตร์ ความนิยมตามขนบประเพณีและวัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่น สิ่งเหล่านี้เป็น
องค์ประกอบส้าคัญท่ีท้าให้เครื่องจักสานแต่ละภาค แต่ละถ่ิน มีรูปแบบที่แตกต่างกันไปอย่างน่าสนใจ          
            รูปแบบของเครื่องจักสานที่ผลิตในแต่ละภาคหรือท้องถิ่นต่างๆ จะมีรูปแบบลักษณะเด่น ที่ไม่
เหมือนกัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ความนิยม วัสดุที่หาได้ในแต่ละท้องถิ่น และจุดประสงค์
ในการใช้สอย เป็นตัวก้าหนด ซึ่งจะขอยกตัวอย่างให้เห็นลักษณะรูปแบบเครื่องจักสานในแต่ละภาคดังนี้  



34 

 

ภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
          ลักษณะและประเภทของเครื่องจักสานเครื่องจักสานที่ใช้กันอยู่ในภาคต่างๆ ทุกวันนี้มีรูปร่างลักษณะ
และประโยชน์ใช้สอยต่างกันไปตามความนิยมของผู้คนในแต่ละถิ่นซึ่งพอจะแบ่งออกเป็นประเภทต่าง ๆ ได้ดังนี้ 
 1. เครื่องจักสานที่ใช้เป็นภาชนะส่วนมากเป็นเครื่องจักสานที่ท้าจากไม้ไผ่และหวาย ใช้ใส่ของนานา
ชนิด มีกระบุง กระจาด กระติบ กระทาย กะโล่ ตะกร้า ฯลฯ 
 2. เครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องตักและตวง มีกระออม กระชุ สัด ฯลฯ 
 3. เครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องใช้ในครัวเรือน มีกระชอน ใช้ส้าหรับร่อนหรือกรอง กระด้งใช้ส้าหรับ
ฝัด 
 4. เครื่องจักสานที่ใช้ในการขนส่งใส่สินค้ามี กระทา เป็นภาชนะไม้ไผ่สานใช้สะพายหลังมีใช้ใน
ภาคเหนือและภาคอีสาน เข่ง หลัว ชะออม สานจากไม้ไผ่และหวายใช้ใส่สินค้า 
 5. เครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องจับและดักสัตว์มีกระจู้ สุ่ม เป็นเครื่องจับและดักสัตว์น้้า กระชัง ข้อง 
ใช้เป็นที่ขังสัตว์ 
 6. เครื่องจักสานที่ใช้เป็นเครื่องเรือน เครื่องปูลาด เครื่องประดับและเครื่องเล่น เช่น ฝาเรือนที่ท้า
จากไม้ไผ่สาน ที่เรียกว่า ฝาขัดแตะ และปูลาดพ้ืนเรือนด้วยเสื่อที่ทอจากกก เสื่อล้าแพนที่สานจากไม้ไผ่ เครื่อง
แต่งกาย เช่น หมวก หรืองอบ ตะกร้าหวาย เฟอร์นิเจอร์หวาย (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2522 - 243)        
          เครื่องจักสานที่ผลิตในภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จะมีลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ มีผลิต
หวด ก่องข้าว กระติบข้าว และโตก เป็นต้น ทั้งนี้เพราะมีวัฒนธรรมการบริโภคข้าวเหนียวเหมือนกัน แต่เครื่อง
จักสานที่มีลักษณะเด่นเป็น เอกลักษณ์ของภาคเหนือ คือ เครื่องจักสานที่สาน อย่างละเอียดจนแทบไม่มี
ช่องว่างเลย แล้วเคลือบ ด้วยน้้ายางรัก และมีการวาดลวดลายสวยงามลง บนเครื่องจักสานนั้นๆ ซึ่ง
เรียกว่า "เครื่องเขิน" เครื่องเขินที่นิยมท้ากันมากคือ ภาชนะ กล่องต่างๆ เช่น กล่องเก็บเมล็ดพันธุ์พืชต่างๆ มี
ฝาครอบ และหูหิ้ว ส้าหรับแขวนหีบหรือกล่องส้าหรับเก็บเสื้อผ้า เป็นต้น เครื่องจักสานชนิดนี้ ตามแบบเดิมหา
ดูได้ยาก เพราะปัจจุบันไม่เป็นที่นิยมกันแล้ว  
 
 
 

 

 

       

 

                                               

              ภาพที่  2.24 ก่องข้าว  ภาคอีสาน                ภาพที่  2.25  ก่องข้าว  ภาคเหนือ 
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            สิ่งที่เหมือนกันระหว่าง  2 ภาคนี้ คือ  การมีวัฒนธรรมที่เหมือนกันคือวัฒนธรรมการบริโภคข้าว
เหนียวซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ส้าคัญประการหนึ่งที่ท้าให้เกิดเครื่องจักสานประเภทนี้  ส่วนรูปลักษณะของก่อง
ข้าวมีความคล้ายคลึงกัน  เป็นภาชนะท่ีสานด้วยไม้ไผ่  มีขาหรือฐานไม้เป็นรูปกากบาทไขว้ ตัวก่องข้าวสานด้วย
ไม้ไผ่สาน ซ้อนกัน 2 ชั้นเพ่ือสามารถเก็บกักความร้อนได้นานๆ รูปทรงก่องจะคล้ายรูปดอกบัว แต่มีขอบสูงขึ้น
ไปเหมือนโถ  โดยมีส่วนฝาครอบอีกที  มีเชือกร้อย  2 ข้างเพ่ือส้าหรับไว้หิ้ว ไปไหนมาไหน  ในภาคอีสานและ
ภาคเหนือยังมีเครื่องจักสานอีกมากมาย 
ภาคกลางและภาคตะวันออก            
            เครื่องจักสานที่ผลิตในภาคกลาง และภาคตะวันออก ส่วนใหญ่ ได้แก ่เครื่องใช้ในชีวิตประจ้าวัน และ
อุปกรณ์ในการประกอบอาชีพ เช่น กระบุง ตะกร้า งอบ และเสื่อ เป็นต้น ลักษณะเด่นของเครื่องจักสานจากไม้
ไผ่ในภาคกลาง อยู่ที่สีสันของเนื้อไม้ไผ่ ซึ่งมีสีเหลืองสุกโดยธรรมชาติ และหากมีการลงเชลแล็ก และรมควัน ก็
จะมีสีน้้าตาลไหม้สวยงาม แตกต่างจากเครื่องจักสานของภาคอื่นๆ  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           ภาพที่  2.26  กระบุงใส่ ของ  จ. ราชบุรี 

             มีลักษณะใกล้เคียงของทางภาคเหนือ  แต่กระบุงของภาคกลางจะมีรูปแบบที่แตกต่างกัน ของ
ภาคเหนือ  คือ จะสานเป็นเหลี่ยมขึ้นมาสูงประมาณครึ่งหนึ่งของตัวกระบุงและจะมีหวายหรือไม้ไผ่เข้ามา
ประกบมุมท้าให้กระบุงภาคกลางมีลักษณะเป็นเหลี่ยมมากกว่าและส่วนมากกระบุงภาคกลางมีขนาดใหญ่ทั้งนี้
อาจมีสาเหตุมาจากสภาพพ้ืนที่ของภาคกลาง  ซึ่งเป็นพ้ืนที่ราบลุ่มจึงสามารถหาบกระบุงที่มีน้้าหนักมากได้และ
เห ตุ ที่ ก ระบุ งภ าคกล างมี ส่ วน เป็ น เห ลี่ ย มม ากก็ ค งเพ่ื อป ระโยชน์ ใน ก ารตั้ ง ใน ที่ ร าบ ภ าค ใต้   
             เครื่องจักสานของภาคใต้เป็นเครื่องจักสาน ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ไม่เหมือนภาคอ่ืน เพราะวัสดุที่
ใช้ในการผลิต นอกจากไม้ไผ่แล้ว ยังมีพืชอ่ืนๆ เช่น เถาย่านลิเภา เครื่องจักสานที่ผลิตจากย่านลิเภา ได้แก่ 
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กระเป๋า ที่ใส่ปากกา ดินสอ และกล่องต่างๆ เป็นต้น นอกจากนี้ยังน้าต้น กระจูด และใบล้าเจียก หรือปาหนัน 
มาใช้สานเสื่ออีกด้วย  
            ย่านลิเภาเป็นเครื่องจักสานที่เก่าแก่อย่างหนึ่งของภาคใต้ เป็นเครื่องจักสานที่มีความละเอียดประณีต  
นิยมใช้กันในหมู่เจ้านาย  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดนครศรีธรรมราช  มีการท้าเครื่องจักสานจากย่านลิเภา
กันมาช้านาน 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  2.27  ตะกร้าย่านลิเภา   

            ตะกร้าย่านลิเภา  ภาคใต้ น้าเปลือกย่านลิเภาใช้ความละเอียดมากในการสาน  การน้ามาย่านลิเภา
มาท้าเครื่องจักสานจะต้องลอกเอาเฉพาะเปลือกของย่านลิเภา มาจักเป็นเส้นแล้วจึงสานถักพันกับโครงไม้ไผ่  
หวายหรือโครงอ่ืนๆ  โดยเฉพาะ เครื่องจักสานที่ใช้เป็นภาชนะ  เช่น เชี่ยนหมาก กล่องบุหรี่  กระเป๋า  การ
สานย่านลิเภาต้องใช้ความประณีต มากส่วนมากจะสานเป็นลายต่างๆสลับสีกัน  
            เครื่องจักสาน  แสดงคุณค่าอัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นที่สามารถน้ามาประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ 
เพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคกลางและ
ภาคใต้ เกิดขึ้นจากสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปัจจุบันที่ เปลี่ยนแปลงไป  ท้าให้คุณค่าอัตลักษณ์ทาง
ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่นในภูมิภาคเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย เนื่องจากเทคโนโลยี สมัยใหม่เข้ามามี
บทบาทในชุมชนมากยิ่งขึ้น และในภาวะความจ้าเป็นในการพัฒนาประเทศ ซึ่งอยู่บนพื้นฐานทางวัฒนธรรมของ
ท้องถิ่น ท้าให้ศิลปวัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้ก้าลังสูญหายไปไม่ได้รับการ
พัฒนาส่งเสริม อนุรักษ ์และการใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิต  
            เครื่องจักสานเป็นหัตถกรรมท้องถิ่นในแต่ละภูมิภาคเป็นภูมิปัญญาและมรดก  ทางวัฒนธรรมของ
สังคมเกษตรกรรมที่มีการสืบสานองค์ความรู้ ความสามารถ ความช้านาญต่าง ๆ ถ่ายทอดมายังกลุ่มชนรุ่นหลัง 
โดยภาคตะวันออกเฉียงเหนือผลิตภัณฑ์ประเภทผ้า เครื่องจักสาน และเครื่องปั้นดินเผาเป็นศิลปหัตถกรรม
ท้องถิ่นที่พบเกือบทุกจังหวัด   ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นภาคกลาง  ผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องจักสาน 
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เครื่องปั้นดินเผาและผ้า เป็นศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นที่พบมากที่สุดเกือบทุกจังหวัด ส่วนผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น
ประเภท การหล่อหลอมโลหะและผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ พบการผลิตในบางชุมชนเท่านั้น  
 
2.6 กระบวนการท้าเครื่องจักสาน 
        2.3.1  วัสดุ เครื่องมือการท้าเครื่องจักสาน 
เครื่องมือที่ใช้ในการท้าเครื่องจักสานไม่ได้เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเลยเพราะเหตุว่าเครื่องจักสานเป็นผลิตภัณฑ์
ในครัวเรือนเท่านั้น  เครื่องมอืที่ส้าคัญและจ้าเป็นได้แก่ 
               1.  มีด ส้าหรับตัดไม้ ซึ่งควรมีขนาดใหญ่ มีสันหนาและน้้าหนักมากจะช่วยในการผ่าไม้ให้ได้ง่าย
ขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  2. มีดส้าหรับเหลาตอก  มีรูปลักษณะเรียวแหลม  ค่อนข้างบาง  มีน้้าหนักเบา เพ่ือที่จะได้
ท้างานได้รวดเร็ว  ลักษณะของมีดมีปลายแหลม  และมีดด้ามจับยาวกลมงอน  ไปตามข้อศอกแนบกับล้าตัว
เพ่ือความถนัดและแน่นอน 
 
            
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  2.29  มีดส้าหรับเหลาตอก    

ภาพที่ 2.28     มีดส้าหรับตัด
ไม ้  
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               3.  คีมไม้  ซึ่งท้าด้วยไม้แข็งและไม้เนื้อเหนียว  เช่น  ไม้ชิงชัน  ไม้พะยุง  หรือไม้แก่นมะขาม  เป็น
ต้น คีมไม้นี้  ส้าหรับคีบขอบปากต่างๆ  เมื่อเวลาผูกมัดขอบปากเข้ากับตัวจักสาน  มีชื่อเรียกอีกอย่างว่า  " ไม้
คนแก่ " 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
                4.  เหล็กมาดส้าหรับไช  ท้าด้วยเหล็กกล้าเป็นรูปเรียว  แหลม  ยาวประมาณ  3  นิ้ว  ส่วนด้าม
นั้นเป็นรูปกลวงพอจับถนัด 
 
 
 
 
 
 
                  5.  แหลมมาดส้าหรับบั่น  ท้าด้วยเหล็กกล้าเป็นรูปเรียวประมาณ  4  นิ้ว  มีด้ามยาว ประมาณ  
4 นิ้ว 
 
                       
 
 
 
 
 
 
 
 
                                  

ภาพที่  2.31    เหล็กมาดส้าหรับไซ  

ภาพที่  2.32    แหลมมาดส้าหรับบั่น  

ภาพที่  2.30   คีมไม้ 
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6. เรียด  ท้าด้วยแผ่นเหล็กหรือสังกะสี เจาะเป็นรูกลมขนาดต่างๆกันใช้ส้าหรับหวายที่จะมา
เหลาเป็นเส้น  แล้วน้ามาเรียด  เพื่อเป็นเส้นสม่้าเสมอส้าหรับผูก  และการถักเย็บอ่ืนๆ 
         2.3.2  เทคนิคการท้าเครื่องจักสาน 
                     จักสาน  หมายถึง  วิธีการที่จะประดิษฐ์สิ่งของเครื่องใช้ด้วยสิ่งที่สามารถเอามา " จัก " 
และ  " สาน " ได้ จักคือการแบ่งออกเป็นชิ้นเล็กๆ จะเป็นตามทางยาว หรือ ตามทางขวางก็ได้  ถ้าใช้วัสดุไม้ไผ่
น้ามาจัก และเหลาให้เป็นเส้นเพ่ือน้ามาท้าการสาน  เรียกว่า  " ตอก " ซึ่งจะต้องเหลาตอกให้เรียบร้อยได้ขนาด
ที่ต้องการเสียก่อน  จึงจะน้าไปสานได้  ถ้าเส้นตอกเรียบร้อยก็จะท้าให้เครื่องจักสานเรียบร้อยด้วยตอก 
ที่ใช้แบ่งออกตามลักษณะของวัสดุ ได้เป็น 2 ชนิด คือ ตอกเนื้อไม้และตอกผิวไม้  ตอกผิวไม้มีความแกร่งและ
ทนทานกว่า  จะไม่มีมอดเจาะไช  หรือ ขึ้นราเหมือนตอกเนื้อไม้  ในการจักตอกนั้นจะต้องใช้เครื่องมือ  คือมีด
ตอก  ซึ่งมีหลายขนาด  การจักตอกไม้ไผ่ตามผิวลงไปแผ่น  เรียกว่า  จักเป็นปื้น และ ถ้าจักตอกตามความหน้า
ของเนื้อไม้  เรียกว่า  จักตะแคง 
             1.การสาน  ( Weaving ) 
             2.การขด( Coiling)  
             3.การเปยและการเย็บ ( Braiding and sewing หรือ Plaiting )   
                 การสาน  ( Weaving ) เปนวิธีที่ใชวัสดุที่มีลักษณะแบนและยาว น้ามาขัดหรือสานกัน โดยการ 
ใชเสนยืนและเสนขัด สอดสลับขึ้นลงเพ่ือยึดวัสดุนั้นใหเปนแผน ผืน หรือรูปทรงโคงมน ตามแบบที่ก้าหนดไว
นิยมท้ากันทั่วไป ทั้งลายทึบ และลายโปรง เปนวิธีการท้าเครื่องจักสานที่นิยมแพรหลายทั่วไป เพราะ สามารถ 
ปรับลดและเพ่ิมขนาดไดงายที่สุด ชางจักสานนิยมใชกับการ ผลิตงานหลายประเภท เชน  รูปทรงกรวย   
รูปทรงครึ่งวงกลม  รูปทรงเหลี่ยม รูปทรงกลม รูปทรงกระบอก ลายหลัก เชน ลายขัด ลาย สอง ลายตาเฉลว 
ลายกนหอย ลายหัวสุม เปนตน 
                  การขด เทคนิคการขดของชางจักสานไทย เปนเทคนิคเฉพาะที่ชางท้าเครื่องเขิน ในเขตจังหวัด
เชียงใหมนิยมใชในการผลิตภาชนะเครื่องเขินที่มีรูปทรง โคงกลมหรือเหลี่ยม       ในลักษณะรูปทรงเรขาคณิต 
:- พาน, แจกัน, ถาด, โตก, หีบผา, พาน ๘ เหลี่ยม หรือ ๑๒ เหลี่ยม ชางตองท้าใหเสนตอก แนบและตอเนื่อง
กันตลอดตัวภาชนะ ทายสุดก็ตองปดผิวไมไผใหเรียบ เนียนเปนเนื้อเดียวกันใหสวยงาม ดวยการลงรัก, ชาด 
หรือลงสี 
               การเปยและการเย็บ เปนวิธีการท้าเครื่องจักสานอีกวิธีหนึ่งที่มีผูนิยมท้านอยกวาการสาน และการ
ขด  เพราะการถักเปยแลวเย็บจะไมแข็งแรงนัก มักจะใชกับของ ใชที่ไมจ้าเปนตองการรับน้ําหนักมาก หรือของ
ใชที่ไมตองการรูปทรง พิเศษนัก   •การถักเปย มักจะใชเสนตอกแบนๆ หรือบางพ้ืนที่อาจจะใชเถาวัลยเสน 
เล็กๆ จ้านวน 7 เสน ถักใหเปนเสนยาว ขนาดจะเล็กหรือใหญขึ้นอยูกับ การใชงาน แลวน้ามาเย็บตอกันใหเป
นแผนหรือรูปทรงโคงมน ตามแต ลักษณะของงาน ดวยจักรเย็บผาหรือการเย็บดวยมือ 
2.7 ลวดลายของเครื่องจักสาน 
              ลวดลาย(Patterning)เครื่องจักสาน 
               ลวดลายในการสานเครื่องจักสานนั้นเป็นระเบียบอย่างหนึ่งของการสร้างโครงสร้างให้เกิดการ
ต่อเชื่อมที่ซ้้าๆกันไป  โดยใช้ลักษณะของการขัดกันเพ่ือให้เกิดแรงยึดระหว่างกันจนเกิดเป็นแผ่น เป็นแผง เป็น
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ผนังของเครื่องจักสานตามต้องการ การสานลวดลายต่างๆในเครื่องจักสานของไทยแต่ละลายจะมีระเบียบและ
หลักในการสานสืบทอดต่อๆกันมาแต่โบราณ ลวดลายของการสานนับเป็นภูมิปัญญาของไทยที่ประยุกต์ลาย
ต่างๆจนกลายเป็นระเบียบแบบแผ่นท้าต่อๆกันมา เครื่องจักสานแต่ละชิ้นจะต้องมีองค์ประกอบ หลายๆอย่างที่
ประสานสัมพันธ์กัน เช่น โครงสร้าง รูปทรง ลวดลายสาน จึงจะประกอบกันเป็นเครื่องจักสานเพ่ือน้ามาใช้
ประโยชน์ได้อย่างสูงสุดลวดลายเครื่องจักสานที่เป็นแม่บทนั้น  เกิดจากการขัดสานเส้นวัสดุให้เป็นไปในทิศทาง
ต่างๆกันคือ 
                 1 . ลายขัด 
เป็นลายพ้ืนฐานของเครื่องจักสานซึ่งอาจจะเป็นลวดลายเบื้องต้นของการท้าเครื่องจักสานที่เก่าแก่ที่สุดก็ได้ 
ลักษณะของลายขัด เป็นการสร้างแรงยึดระหว่างกันด้วยการขัดกันของตอก หรือวัสดุอ่ืนด้วยการขัดกันเป็นมุม
ฉาก ระหว่างแนวตั้งหรือเส้นตั้ง(Vertical) และแนวนอนหรือเส้นนอน(Horizontal) 
อาจจะขัดให้เกิดช่องว่างระหว่างเส้นตอก เป็นเส้นใหญ่อย่างไรก็ได้ 
ลายขัดได้วิวัฒนาการจากการสานขัดระหว่างเส้นตอกแนวตั้งและแนวนอนอย่างละเส้น มาเป็นการใช้ตอกแนว
ละหลายๆเส้น  ขัดสลับกันท้าให้เกิดลายใหม่ๆข้ึน  หรือ อาจจะสอดทะแยงเข้าไประหว่างเส้นตั้งและเส้นนอนก็
ได้จะได้ลายใหม่ขึ้นเช่นกัน  หรือ จะให้ลายขัดกันในลักษณะแนวทะแยงมีช่องว่างเป็นรูปข้าวหลามตัดก็ได้จะ
เห็นว่า "ลายขัด" เป็นแม่แบบของลายสานทั้งปวง ซึ่งมีอยู่ในงานจักสานของชนชาติต่าง ๆ ทั่วไป เป็นลายที่
วิวัฒนาการขึ้นมาเป็นลายต่าง ๆ ตั้งแต่ลายขัดธรรมดาไปจนถึงการสานแบบยกดอกเป็นลวดลายต่าง ๆ 
ลักษณะโครงสร้างของลายขัดนี้เป็นลายที่มีแรงยึดมาก จึงมีความแน่น และแข็งแรงให้ความคงทนมาก จึงนิยม
ใช้สานประกอบกับลายอื่น ๆ ในส่วนที่ต้องการความแข็งแรง เช่นส่วนที่เป็นก้น เป็นปาก คอ ของภาชนะ เป็น
ต้น( วิบูลย์  ลี้สุวรรณ ,173) 
          ลายประเภทลายขัด (Wicker Pattern) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           
 

ภาพที่   2.33   ลายขัด  
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  ลายสอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ลายสองขัดดีตะแคง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 

ภาพที่   2.34   ลายสอง  

ภาพที่  2.35   ลายสองขัดดีตะแคง 
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    ลายสองขัดดีหล่ม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
           
 
 
 
 2. ลายทะแยง (Plaiting pattern) 
                ลายทะแยง ลักษณะการสานคล้ายการถัก ส่วนมากใช้ตอกเส้นแบน ๆ บาง ๆเพราะการสานลาย
ชนิดนี้ต้องการแผ่นทึบ โครงสร้างของลายทแยงจะเบียดตัวกันสนิทไม่มีเส้นตั้งหรือเส้นนอนเหมือนลายขัด เป็น
ลายสานที่ต้องการผิวเรียบบางสามารถสานต่อเชื่อมกันไปตามความโค้งของภาชนะที่ต้องการได้ เครื่องจักสาน
ที่สานด้วยลายทแยงนี้ส่วนมากจะสามารถทรงรูปอยู่ได้ด้วยตัวเอง แต่ความแข็งแรงจะไม่ทนเท่าลายขัด 
            3. ลายขด 
                ลายขด ลายสานแบบขดส่วนมากจะใช้สานภาชนะโดยสร้างรูปทรงขึ้นด้วยการขดของวัสดุซ้อน
เป็นชั้น ๆ แล้วใช้ตัวกลางเชื่อมถักเข้าด้วยการเย็บ ถัก หรือมัด ลายสานแบบขด มักใช้วัสดุจ้าพวกหวาย ปอ 
และวัสดุอ่ืน ๆ ที่ไม่สามารถคงรูปอยู่ได้ด้วยความแข็งของตนเอง ลายสานแบบขดจะรับน้้าหนักและแรงต้นได้ดี
เพราะโครงสร้างทุกส่วนจะรับน้้าหนักเฉลี่ยโดยทั่วถึงกัน 
            4. ลายอิสระ 
                 ลายอิสระ เป็นลายที่สานขึ้นตามความต้องการของผู้สาน เป็นลายที่เกิดจากการสร้างสรรค์ที่
อิสระตามความต้องการใช้สอย เป็นการสร้างลวดลายให้เกิดเป็นเครื่องจักสานที่ต่างไปจากลวดลายแบบอ่ืน ๆ 
จะพบเห็นทั่วไปในภาคต่าง ๆ ของประเทศ นับว่าเป็นลายที่น่าสนใจลายหนึ่งในกระบวนการกระท้าเครื่องจัก
สาน (สนไชย ฤทธิ์โชติ, 2539 : 184) 
 
 

ภาพที่  2.36    ลายสองขัดดีหล่ม 
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2.7 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ศึกษากระบวนการและรูปแบบของเสื่อกกเพ่ือพัฒนาสู่การออกแบบเฟอร์นิเจอร์แนวศิลปะไทยร่วมสมัย 
ยุวดี พรธาราพงศ์, อาณัฎ ศิริพิชญ์ตระกูล, มยุรี เรืองสมบัติ, ดรุณรัตน์ พิกุลทอง 

การศึกษากระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์เสื่อกกสู่การออกแบบเฟอร์นิเจอร์ในแนวศิลปะไทยร่วมสมัย
วิธีการศึกษาเป็นวิจัย เชิงทดลอง ด้านการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ของงานวิจัยนี้ มีการออกแบบเฟอร์นิเจอร์การ
ใช้งานที่มีความแตกต่างกัน ซึ่งรับแรงบันดาลใจจากกลีบดอกบัว ในงานลายไทย ซึ่งเป็นงานศิลปะที่แสดงถึง
ความเป็นเอกลักษณ์ของไทย ที่เป็นมรดกสืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณ ศิลปินได้รับแรงบันดาลใจและอิทธิพลมา
จากธรรมชาติ ดอกบัว เป็นต้นแบบหนึ่งของลายไทย รูปทรงแสดงความรู้สึกถึงความอบอุ่น จากลายเส้นที่มี
ความโค้งอ่อนโยน จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการออกแบบ แบ่งได้ 3 รูปแบบ โดยมีความแตกต่างกันด้านหน้าที่และ
ประโยชน์ใช้สอย  แต่ด้านแนวคิดเป็นการแสดงออกด้วยเนื้อหาเรื่องราวของรูปทรงของกลีบดอกบัวเหมือนกัน
โดย รูปแบบที่ 1 เป็นเก้าอ้ีครึ่งนั่งครึ่งนอน(Couch) รูปแบบที่ 2  เป็นเก้าอ้ีเดี่ยว(Arm Chair) และรูปแบบที่ 3 
เป็นโต๊ะข้างวางของตั้งโชว์ (End table) การหาประสิทธิภาพ ด้านประโยชน์ใช้สอย ด้านการใช้งาน ของการ
น้าเสื่อกกมาออกแบบท้าเฟอร์นิเจอร์  รูปแบบที่ได้ คือ รูปแบบที่  1 เก้าอ้ีครึ่งนั่งครึ่งนอน(Couch) ผลการ
ทดสอบ มีค่าเฉลี่ย  4.39  ซึ่งอยู่ในระดับดี เป็นรูปแบบที่มีความเหมาะสมกับการน้าเสื่อกกจันทบูรมาพัฒนาใน
การออกแบบเฟอร์นิเจอร์มากที่สุด  ด้วยเรื่องของโครงสร้างที่แข็งแรงทนทานส้าหรับรับน้้าหนักการนอนได้เป็น
อย่างดี และ คุณสมบัติของเสื่อกกที่ส้าหรับไว้ปูนอน คุณสมบัตินี้จึงน้ามาใช้ในการออกแบบเพ่ือรองรับการ
นอน ปรับเปลี่ยนดัดแปลงท้าเป็นลอนเพ่ือให้เกิดพ้ืนผิว ที่ไม่เรียบ มีความโค้งเว้าซึ่งสามารถช่วยในการนวดช่วง
หลังของผู้นอนท้าให้รู้สึกผ่อนคลายและนอนสบาย เป็นการส่งเสริมเรื่องประโยชน์ใช้สอย ด้านการใช้งาน
ได้มากที่สุดรวมทั้งด้านความพึงพอใจเฟอร์นิเจอร์แนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัยที่สื่อถึงความเป็นศิลปะไทยมาก
ที่สุดยังเป็นรูปแบบที่ 1 ซึ่งได้รับความพึงพอใจมากที่สุด เป็นรูปแบบที่สนับสนุนความเป็นศิลปวัฒนธรรมไทย
สามารถพัฒนารูปทรงให้มีความเป็นสมัยใหม่เข้ากับยุคสมัยปัจจุบันได้ 
 



บทที ่3 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

ในด ำเนินกำรวิจัยในครั้งนี้เป็นกำรศึกษำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำรพัฒนำรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์ซ่ึงผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรวิจัยเป็นขั้นตอนดังนี้ 

3.1 แหล่งข้อมูลและผู้ให้ข้อมูล 
3.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
3.3 ขั้นตอนกำรพัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ศึกษำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง  
3.4 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.5 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 

3.1 แหล่งข้อมูลและผู้ให้ข้อมูล 
3.1.1 ประชำกร 

1)  กลุ่มหัตถกรรมในจังหวัดหนองคำยและ ประเทศลำว 
  2)  ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรออกแบบผลิตภัณฑ์ 

3)  จ ำนวนของนักท่องเที่ยวที่สนใจผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจำกรูปแบบงำนหัตถกรรม
ลุ่มน้ ำโขง 

 
3.1.2 กลุ่มตัวอย่ำง 

1) จังหวัดหนองคำยและกลุ่มหัตถกรรมในประเทศลำว จ ำนวน 2 กลุ่ม  
2) ได้แก่ ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรออกแบบผลิตภัณฑ์ จ ำนวน 3 คน 
3) นักท่องเที่ยวที่สนใจผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจำกรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง 
 จ ำนวน 100 คน 

 
3.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 

3.2.1 เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลในขั้นตอนกำรด ำเนินงำนตำมวัตถุประสงค์ของ
กำรวิจัยดังนี้ 

- แบบสังเกตและบันทึก ใช้ในกำรเก็บข้อมูลอัตลักษณ์ต่ำงในลุ่มแม่น้ ำโขง โดยกำร
ถ่ำยภำพและจดบันทึกข้อมูล กลุ่มผู้ให้ข้อมูลได้แก่ กลุ่มหัตถกรรมในจังหวัดหนองคำยและ
กลุ่มหัตถกรรมในประเทศลำว 

- แบบสัมภำษณ์ ผู้วิจัยได้ใช้แบบสัมภำษณ์เป็นเครื่องมือในกำรเก็บข้อมูลตำม
วัตถุประสงค์ที่ก ำหนดไว้ด้ำนกำรพัฒนำ    รูปแบบเฟอร์นิเจอร์ของตกแต่งบ้ำนจำกแนวคิด
ศิลปะไทยร่วมสมัยจำกอัตลักษณ์ผ้ำทอขำวม้ำร้อยสีลักษณะโครงสร้ำงของเก็บจำกกลุ่มผู้ให้
ข้อมูลดังต่อไปนี้ 

1. ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรผลิตผลิตภัณฑ์หัตถกรรม 
- แบบสัมภำษณ์ ผู้วิจัยได้ใช้แบบสัมภำษณ์เป็นเครื่องมือในกำรเก็บข้อมูลด้ำนกำรพัฒนำ    

รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพื้นถิ่นลุ่มแม่น้ ำโขง ซึ่งแบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
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ตอนที่  1 เป็นแบบสัมภำษณ์ เกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปและกำรพัฒนำ    รูปแบบ
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพื้นถ่ินลุ่มแม่น้ ำโขง 

ตอนที่ 2 เป็นสัมภำษณ์ปลำยในกำรพัฒนำ รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพ้ืนถิ่นลุ่ม
แม่น้ ำโขง 
- แบบสอบถำม ผู้วิจัยได้ใช้แบบสอบถำมเป็นเครื่องมือในกำรเก็บข้อมูลด้ำนกำรพัฒนำ    

รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพื้นถ่ินลุ่มแม่น้ ำโขง ซึ่งแบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
 

2. ประชำชนผู้สนใจผลิตภัณฑ์ทำงภำคกลำง  
- แบบสอบถำม ผู้วิจัยได้ใช้แบบสอบถำมเป็นเครื่องมือในกำรเก็บข้อมูลด้ำนกำรพัฒนำ    

รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพื้นถ่ินลุ่มแม่น้ ำโขง ซึ่งแบ่งเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
ตอนที่ 1 เป็นแบบสอบถำมเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้พบเห็นรูปแบบกำรพัฒนำ

ผลิตภัณฑ์ลุ่มแม่น้ ำโขง 
 
ตอนที่ 2 ผู้วิจัยได้ใช้แบบสอบถำม โดยสร้ำงเป็น Rating scale เพ่ือเป็นแนวทำงให้

ได้ข้อมูลด้ำนประสิทธิภำพต่ำงๆเช่นด้ำนกำรใช้งำน ด้ำนประโยชน์ใช้สอย ด้ำนควำมแปลก
ใหม่ ด้ำนควำมเหมำะสมรูปแบบเฟอร์นิเจอร์ของตกแต่งบ้ำนจำกอัตลักษณ์ผ้ำขำวม้ำร้อยสี
จำกกลุ่มตัวอย่ำงดังนี้ 
ในด้ำนควำมคิดเห็นตำมแนวทำงและประเด็นครบถ้วนตรงตำมที่ต้องกำรศึกษำ ซึ่งมีค่ำกำร

วัดดังนี้ 
5   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมมำกที่สุด 
4   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมมำก 
3   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมปำนกลำง 
2   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมน้อย 
1   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมน้อยที่สุด 
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ภำพที่ 3.1 กำรพัฒนำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำรพัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิม
มูลค่ำในเชิงพำณิชย์ 

            เสนอแบบรำ่งต่อผู้เชี่ยวชำญ    ครั้งที่  1 

              เสนอแบบร่ำงต่อผู้เชี่ยวชำญ   ครั้งที่  2 

 
ปรับปรุงตำมข้อเสนอแนะ  

 
ออกแบบและพัฒนำรูปแบบผลติภัณฑ์หตัถกรรมลุม่แม่น้ ำ

โจง 

ปรับปรุงแก้ไข 

ศึกษำรูปแบบหัตถกรรมในเขตลุม่แม่น้ ำโขง 
 

ทดสอบควำมพึงพอใจกับกลุ่มตัวอย่ำง 
 

ตรวจสอบแบบร่ำง 
โดยผู้เชี่ยวชำญครั้งที่ 1 

ตรวจสอบแบบร่ำง 
โดยผู้เชี่ยวชำญครั้งที่ 2 

ไม่ผ่ำน 

ปรับปรุงแกไ้ข 

ไม่ผ่ำน 
 

 ผ่ำน 

 ผ่ำน 
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3.3  ขั้นตอนกำรพัฒนำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำรพัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิม
มูลค่ำในเชิงพำณิชย์ มีข้ันตอนด ำเนินกำรวิจัยดังนี้ 

1. สรุปรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำรพัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำใน
เชิงพำณิชย์ ใช้แบบสัมภำษณ์และแบบสอบถำมเป็นเครื่องมือในกำรเก็บข้อมูล 

2. เลือกข้อเสนอควำมคิดเห็นที่ดีที่สุด 
2.1 น ำควำมคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชำญด้ำนกำรออกแบบผลิตภัณฑ์และผู้สนใจ

ผลิตภัณฑ์ขมำวิเครำะห์หำค่ำในทำงสถิติเพ่ือหำควำมเป็นไปได้ของรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่
กำรพัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์  

2.2 หลังจำกได้วิเครำะห์ค่ำทำงสถิติแล้วเกี่ยวกับรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่
กำรพัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์ โดยใช้แบบสัมภำษณ์มำท ำกำรระดม
ร่ำงภำพและแนวคิดต้นแบบ (Idea Sketch) เพ่ือให้ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรออกแบบท ำกำรเลือกรูปแบบ
ที่ต้องกำรได้รับพัฒนำมำกท่ีสุด  
  
3.4 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรรวบข้อมูลตำมขั้นตอนต่อไปนี้ 
1.ข้อมูลได้จำกกำรตอบแบบสอบถำมของผู้ที่สนใจผลิตภัณฑ์ในภำคกำรและผู้เชี่ยวชำญด้ำน

กำรออกแบบเพ่ือหำข้อมูลในกำรพัฒนำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำรพัฒนำรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์  

2. ข้อมูลที่ได้จำกกำรตอบแบบสอบถำมมำท ำกำรพัฒนำมำวิเครำะห์แล้วหำค่ำเฉลี่ยควำม
คิดเห็นในประเด็นต่ำงๆ 
 
3.5 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ท ำกำรวิเครำะห์จำกเครื่องมือที่ใช้ในงำนวิจัยโดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1. แบบสัมภำษณ์ น ำข้อมูลที่ได้มำจำกกำรสัมภำษณ์ก ำหนดโครงสร้ำง ถูกน ำมำบันทึกใน
ลักษณะบรรยำยเพ่ือน ำมำวิเครำะห์ในกำรหำแนวทำงพัฒนำรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำร
พัฒนำรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์ ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้มีประสิทธิภำพและ
สรุปผลเชิง สังเครำะห์ 
  2. แบบสอบถำม  

- น ำข้อมูลที่ได้จำกกำรตอบแบบสอบถำมภำพประกอบภำพจ ำลอง มำวิเครำะห์แล้วหำ
ค่ำเฉลี่ยควำมคิดเห็นในประเด็นต่ำงๆ 

- วิเครำะห์ข้อมูลดังนี้ 
ตอนที่1ข้อมูลเกี่ยวกับสถำนภำพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถำมข้อมูลโดยใช้ควำมถี่

(Frequency)  
 ตอนที่ 2 แบบสอบถำมควำมคิดเห็นในรูปแบบงำนหัตถกรรมลุ่มน้ ำโขง สู่กำรพัฒนำรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์ ที่ได้รับกำรออกแบบและพัฒนำแล้ว วิเครำะห์ข้อมูลดังนี้ 
 1. หำค่ำเฉลี่ย (Mean) และค่ำเบี่ยงเบนมำตรฐำน (Standard Deviation) ของระดับควำม
เหมำะสมของรูปแบบจักรยำนน้ ำทั้ง 3แบบ น ำเสนอรูปแบบตำรำงและค ำบรรยำยประกอบ โดยแบ่ง
เกณฑ์ดังนี้ 
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4.50-5.00   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมมำกที่สุด 
3.50-4.49   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมมำก 
2.50-3.49   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมปำนกลำง 
1.50-2.49   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมน้อย 
1.00-1.49   หมำยถึง   มีควำมเหมำะสมน้อยที่สุด 
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บทที่4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

ในการศึกษารูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง สู่การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่าในเชิง
พาณิชย์  

4.1 แบบวิเคราะห์ข้อมูลเบื องต้นเกี่ยวกับ รูปแบบ วัสดุ และรูปทรง เพ่ือใช้ในการออกแบบ 
4.2 แบบวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบความสวยงาม (Design) จากผู้เชี่ยวชาญทางด้านการ  

ออกแบบผลิตภัณฑ์และผู้สนใจในผลิตภัณฑ์ 
  
4.1 แบบวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับ รูปแบบ วัสดุ และรูปทรง เพื่อใช้ในการออกแบบ 

ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลเบื องต้นเกี่ยวกับ รูปแบบ วัสดุ และรูปทรง เพ่ือใช้ในการออกแบบโดยอาศัย
ข้อมูลทางเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องแนวคิดศิลปะไทย, วัสดุที่เหมาะสม, และอัตลักษณ์ผ้าทอขาวม้าร้อย
สีซึ่งน้าไปใช้ในการพัฒนาและออกแบบเฟอร์นิเจอร์และของตกแต่งบ้านแนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัย  ทั งหมด 3 
ข้อดังต่อไปนี  

4.1.1 การวิเคราะห์ทางด้านรูปแบบและรูปทรง ใช้แนวคิดในเรื่องของประโยชน์ใช้สอยและความ
สวยงามบนพื นฐานของรูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง โดยดูความเป็นไปได้ของผลิตภัณฑ์เป็นหลัก ซึ่งผู้วิจัย
ได้น้าลายสานในพื นท่ีผสมกับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา มาใช้ร่วมในการออกแบบด้วยกัน 

4.1.2 การวิเคราะห์ทางด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์และวัสดุ วิเคราะห์จากรูปแบบการใช้งานเน้นการผ่อน
คลายพักผ่อน เกิดความสดชื่นจากกลิ่นไม้ธรรมชาติ มีความเหมาะสมทั งด้านรูปแบบและการใช้งานจึงได้
ออกมาเป็น ของตกแต่งบ้าน 

4.1.3การวิเคราะห์สี สีน ้าตาลไหม้  สีน ้าตาล  สีด้า สีไม้มะขาม  และสีธรรมชาติ     
 

4.2 แบบวิเคราะห์รูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน้้าโขง สู่การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพื่อเพิ่ม
มูลค่าในเชิงพาณิชย์ จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ โดยใช้แบบสัมภาษณ์ 

4.2.1 จากการวิเคราะห์แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 
จากการวิเคราะห์แบบสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบให้ความเห็นว่าวัสดุที่ใช้ใน

การออกแบบมีความเหมาะสม ส่วนรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้เติมแนวความคิดที่เป็นเซตเดียวกันผู้ใช้จะได้มอง
ออกว่าเป็นผลิตภัณฑ์ชุดเดียวกัน จากแบบร่างที่ตรวจพบว่ามีความเหมาะสมแล้วมีความเป็นเอกภาพ สรุปได้
ดังนี  

4.2.1.1 ด้านการออกแบบ 
- ด้านรูปแบบของผลิตภัณฑ์ ในขั นตอนการออกแบบ ได้คัดเลือกรูปแบบมา และท้าการ

พัฒนารูปแบบจนลงตัวได้เป็นผลิตภัณ์ของตกแต่งบ้านในรูปแบบที่ต้องการ และมีการตัด
ทอนรูปแบบลักษณะมีการแก้ไขรูปร่างรูปทรง  

- ด้านอายุการใช้งานและการบ้ารุงรักษา ค่อนข้างง่ายและมีความเหมาะสม 
-  ด้านความสะดวกสบาย ผลิตภัณฑ์รูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง รูปลักษณะที่ท้าให้

เกิดความสบายในการใช้งาน โดยนึกถึงความสะดวกสบายในการใช้เป็นหลัก ตาม
หลักการยศาสตร์ 
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- ด้านรูปแบบของผลิตภัณฑ์ มีรูปร่างหน้าตาที่มีความแปลกในส่วนด้านข้าง มีการเล่น 
Space ของสีตามความนิยมของสมัย ผสมผสานศิลปะไทยร่วมสมัยเพ่ือแสดงเอกลักษณ์
ความเป็นไทย 

- ด้านรูปแบบของสี ใช้สีน ้าตาลของน ้าตาลไหม้และผสมกับ Space บางบริเวณที่เป็นสีไม้
ธรรมชาติเพ่ือให้เกิด Detail 

- ด้านความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความเหมาะสมในระดับหนึ่ง เพราะมีการเสริมความ
แปลกใหม่เข้าไปจึงอาจจะเป็นสิ่งที่ท้าให้ผู้พบเห็นเกิดความแปลกไปจากรูปทรง แต่ก็เป็น
กลิ่นอายท่ีท้าให้เกิดแนวคิด การมองที่ไม่เบื่อ 

- ด้านความปลอดภัยในการใช้งาน รูปแบบผลิตภัณฑ์มีความปลอดภัย 
-   

 4.2.1.2ด้านการผลิต 
- ด้านรูปแบบของผลิตภัณฑ์ มีการผลิตที่ไม่ยากนัก แต่มีบางส่วนอาจจะต้องใช้ความ

เชี่ยวชาญจากช่างเพราะเป็นส่วนที่ Detail มีความยาก และส่วนอ่ืนๆก็ขึ นโครงตาม
หลักการปกติ 

- ด้านวัสดุ มีการใช้วัสดุงานจักสานมาร่วมกับงานเครื่องปั้นดินเผา ผ่านกระบวนการที่ได้
มาตรฐานจึงไม่มีปัญหาทางด้านวัสดุ เพราะมีการรับรองมาเป็นอย่างดี 

- ด้านความเหมาะสมในการผลิตในระบบอุตสาหกรรมท้องถิ่นในด้านนี สามารถท้าได้และมี
ความเหมาะสมในการต่อยอดในเชิงพาณิชย์ 

 
4.3 การประเมินจากผู้สนใจในผลิตภัณฑ์ทางภาคกลาง 

ผู้ศึกษาโครงการได้ด้าเนินการให้นักท่องเที่ยวและผู้สนใจผลิตภัรฑ์ จ้านวน 100 คน  โดยแบ่งออกเป็น  
3  ตอนดังนี   

4.3.1.1 ด้านหน้าที่ใช้สอย 
4.3.1.2 ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน 
4.3.1.3 ด้านความปลอดภัย 
4.3.1.4 ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
 
4.3.1 การประเมินจากด้านต่างๆ 

4.3.1.1 ด้านหน้าที่ใช้สอย 
ตารางท่ี 4.1แสดงผลการประเมินความพึงพอใจในการทดลองใช้ด้านหน้าที่ใช้สอย( N=100) 

 
รายการ 

 
x  

 
SD 

 
ความหมาย 

1.รูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขงมีหน้าที่ใช้สอย
ถูกต้องตามเป้าหมายที่ตั งไว้ 4.40 

 
.6 
 

 
มาก 

2.ขนาดของรูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง 5.20 0 มากที่สุด 
3.น ้าหนักของรูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง 5.10 0 มากที่สุด 
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4.ความสัมพันธ์กับขนาดสัดส่วนของผู้ใช้ 4.70 0 มากที่สุด 
รวม 4.85 0.82 มากที่สุด 

 
จากตาราง พบว่าผลการประเมินความพึงพอใจจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบโดยภาพรวมมีความคิดเห็นอยู่
ในระดับมากท่ีสุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.85) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ด้านขนาดของรูปแบบงานหัตถกรรม
ลุ่มน ้าโขง มีค่าเฉลี่ยสูงสุดระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 5.20) รองลงมาด้านน ้าหนักของรูปแบบงาน
หัตถกรรมลุ่มน ้าโขงมีค่าเฉลี่ยระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 5.10) ด้านความสัมพันธ์กับขนาดสัดส่วนของ
ผู้ใช้ค่าเฉลี่ยระดับอยู่ที่มากท่ีสุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.70)    และรูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขงมีหน้าที่ใช้สอย
ถูกต้องตามเป้าหมายที่ตั งไว้ ค่าเฉลี่ยระดับอยู่ที่มาก (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.40)    
 
4.3.1.1.2 ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน 
ตาารางที่ 4.2 แสดงผลการประเมินความพึงพอใจในการทดลองใช้ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน ( 
N=100) 
 

 
                            รายการ 

 
x  

 
SD 

 
ความหมาย 

1.มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.0 .6 มาก 

2.มีความสะดวกสบายการซ่อมแซม 4.0 .6 มาก 
3.มีความสะดวกสบายในการเคลื่อนย้าย 5.0 0 มากที่สุด 
4.มีความสะดวกสบายในการติดตั ง 4.3 .6 มากที่สุด 
5.มีรูปแบบการใช้งานที่เข้าใจง่าย 4.7 0 มากที่สุด 

รวม 4.6 2 มากที่สุด 

 
จากตาราง พบว่าผลการประเมินความพึงพอใจจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบรูปแบบงาน

หัตถกรรมลุ่มน ้าโขงโดยภาพรวมมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  4.6) เมื่อพิจารณาเป็น
รายข้อพบว่า มีค่าเฉลี่ยอยู่ระหว่าง 4.0 –5.0  โดยมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 5.0 )
อยู่ 1 ข้อและมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุดรองลงมา (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.7) คือข้อ 4.1สังเกตได้ง่าย มีค่าเฉลี่ย
อยู่ในระดับมาก (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.3) อยู่ 1 ข้อ และมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.0) อยู่ 2 
ข้อ 
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4.3.1.3 ด้านความปลอดภัย 
ตารางท่ี 4.3 แสดงผลการประเมินความพึงพอใจในการทดลองใช้ด้านความปลอดภัย( N=100) 
 

 
                            รายการ 

 
x  

 
SD 

 
ความหมาย 

1.ความปลอดภัยขณะใช้งาน 4.7 .6 มากที่สุด 
2.ความปลอดภัยของงานและชิ นงาน 5.0 0 มากที่สุด 
3.การท้าความสะอาด 5.0 0 มากที่สุด 
4.การถอดชิ นส่วนอุปกรณ์เพ่ือการบ้ารุงรักษา 4.3 .6 มาก 
 
                            รวม 4.75 1.9 

 
มากที่สุด 

 
 
จากตาราง พบว่าผลการประเมินความพึงพอใจจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบรูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้า
โขงโดยภาพรวมมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ4.75) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า มี
ค่าเฉลี่ยอยู่ระหว่าง 4.0 –5.0  โดยมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมากท่ีสุด (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 5.0 )อยู่ 2 ข้อและมี
ค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากท่ีสุดรองลงมา (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.7) คือข้อ 1 สังเกตได้ง่าย มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก 
(มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.3) อยู่ 1 ข้อ  
 
4.3.1.4 ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
 ให้ผู้วิจัยลองใช้การใช้เฟอร์นิเจอร์จากงานหัตถกรรมประเภทหวายหรือไม้ไผ่จักรสานมาใช้ในการ
ออกแบบร่วม 
 
4.3.2 สรุปการประเมิลผล 
ตารางท่ี 4.4 แสดงผลการประเมินความพึงพอใจในการทดลองใช้ด้านการออกแบบ( N=100) 
 

 
                            รายการ 

 
x  

 
SD 

 
ความหมาย 

1. ด้านหน้าที่ใช้สอย 4.6 0.82 มากที่สุด 
2. ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.6 2 มากที่สุด 
3. ด้านความปลอดภัย 4.75 1.9 มากที่สุด 

รวม 4.7 1.57 มากที่สุด 

 
จากตารางที่4.4 พบว่าผลการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญทั ง 3 ด้านจากผู้เชี่ยวชาญ โดยภาพรวมมีความคิดเห็นอยู่
ในระดับดี (มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ4.7) 
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บทที่5 
 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
สรุปผลจากการวิจัย 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลงานวิจัยการศึกษารูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง สู่การพัฒนารูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่าในเชิงพาณิชย์ ผู้วิจัยสรุปผลได้ดังนี  
 
5.1 สรุปผลจากแบบวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับ รูปแบบ วัสดุ และรูปทรง เพื่อใช้ในการออกแบบ 

5.1.1 การวิเคราะห์ทางด้านรูปแบบและรูปทรง ใช้แนวคิดจากศิลปะไทยน้ามาตัดทอนเพ่ือให้ง่าย
ต่อการผลิตต้นแบบและไม่ทิ งอัตลักษณ์รูปแบบความเป็นศิลปะไทย โดยผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดโมดูล่า(Modular) 
ในการออกแบบเพื่อสร้างอัตลักษณ์และรูปแบบให้กขัองตกแต่งบ้าน 

5.1.2 การวิเคราะห์ทางด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์และวัสดุ วิเคราะห์จากรูปแบบการใช้งานเน้นการ
ผ่อนคลายพักผ่อน เกิดความสดชื่นจากกลิ่นไม้ธรรมชาติ มีความเหมาะสมทั งด้านรูปแบบและการใช้งานจึง
ได้ออกมาเป็น ของตกแต่งบ้านโดยใช้รูปแบบงานจักสานและงานเซรามิก ออกแบบร่วมกับชิ นงานเพ่ือ
เพ่ิมอัตลักษณ์ในการออกแบบ 

5.1.3การวิเคราะห์สี สีน ้าตาลไหม้  สีน ้าตาล  สีด้า สีไม้มะขาม  และสีธรรมชาติ     
 

5.2 สรุปผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบประเมินการออกแบบจากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ด้านดังนี้ 
5.2.1 ในด้านการด้านหน้าที่ใช้สอยประเมินการออกแบบของตกแต่งบ้านแนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัย

กับงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง พบว่าผลการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ โดยภาพรวม มีความ
คิดเห็นว่าควรมีความสะดวกสบายในการใช้งาน  เคลื่อนย้ายสะดวกและควรยึดหลักในการออกแบบในส่วน
ของ ความสัมพันธ์กับขนาดสัดส่วนของผู้ใช้ ตามหลักการยศาสตร์ให้ถูกต้อง 

5.2.2. ในด้านการด้านความสะดวกสบายในการใช้งานประเมินการออกแบบของตกแต่งบ้าน
แนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัยกับงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง  พบว่าผลการประเมินจากผู้ เชี่ยวชาญด้านการ
ออกแบบ โดยภาพรวม มีความคิดเห็นว่าควรมีให้ผู้ใช้เกิดความรู้สึกสบายและพึงพอใจ ในการใช้งานมาก
ที่สุด โดยวัดจากความรู้สึกที่แสดงออกมา จากผู้ใช้ รวมทั งความสะดวกสบายในการ เคลื่อนย้าย ติดตั ง มี
รูปลักษณะที่ใช้งานได้ง่าย 

5.2.3. ในด้านการด้านความปลอดภัยในการใช้งานประเมินการออกแบบของตกแต่งบ้านแนวคิด
ศิลปะไทยร่วมสมัยกับงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง พบว่าผลการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ โดย
ภาพรวม มีความคิดเห็นว่า ขนาดสัดส่วนของผลิตภัณฑ์    ความสวยงามของผลิตภัณฑ์  การน้าผลิตภัณฑ์ไป
ใช้ประโยชน์   ความปลอดภัยในการใช้งาน  ความแข็งแรงของตัวล็อคหรือข้อต่อ  รูปแบบและรูปทรงของ
ของตกแต่งบ้านมคีวามเหมาะสมในการผลิตในระบบอุตสาหกรร 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 
1.  ควรมีวัสดุเน้นเรื่อง concept  ที่เน้นความแปลกใหม่ท่ีเพ่ิมขึ นอีก 
2.  ควรมีเรื่องการเปรียบเทียบกับวัสดุที่เคยมีมาแล้วเทียบเรื่องความแข็งแรง 
3.  ควรมีรูปแบบที่แปลกตามากกว่าที่ท้ามา 
4.  ควรมีรูปแบบที่ดูแข็งแรงเพราะท่ีท้ามาดูเหมือนไม่แข็งแรง 
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ภาคผนวก ก 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบสอบถาม 
การศึกษารูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง สูก่ารพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 

เพ่ือเพ่ิมมูลค่าในเชิงพาณิชย์ 
ค ำชี้แจง 
 
 แบบวิเครำะห์นี้สร้ำงขึ้นมำเพ่ือใช้ในกำรวิเครำะห์รวบรวมข้อมูลประกอบกำรท ำวิจัยวัสดุและรูปแบบ
ของเฟอร์นิเจอร์ของตกแต่งบ้ำน ในกำรนี้ผู้วิจัยจึงใคร่ขอควำมกรุณำจำกท่ำนโปรดได้พิจำรณำ และตอบ
ค ำถำมทุกข้อของแบบสอบถำมตำมควำมเป็นจริง เพรำะค ำตอบของท่ำนทุกข้อมีควำมส ำคัญยิ่งต่อกำรท ำวิจัย
ในครั้งนี ้
 ดังนั้นผู้วิจัยหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคงจะได้รับควำมร่วมมือจำกท่ำนด้วยดี และขอขอบพระคุณกลุ่ม
ตัวอย่ำงทุกท่ำนที่ให้ควำมร่วมมืออย่ำงสูงมำ ณ ที่นี้ด้วย 
 
 
 
 
 
 
                         ขอแสดงควำมนับถือ 
                     ( อำณัฏ ศิริพิชญ์ตระกูล ) 

                                                                         คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์และกำรออกแบบ 
                                                                           มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลพระนคร 
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แบบสอบถาม 
การศึกษากระบวนการและรูปแบบผ้าทอขาวม้าร้อยสีเพื่อพัฒนาออกแบบเฟอร์นิเจอร์และ 

ของตกแต่งบ้านแนวคิดศิลปะไทยร่วมสมัย 
                                                                                                             

โครงการนี เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

.............................................................................................................................................. 
ค้าชี แจง  
             1.แบบสอบถำมนี้เป็นกำรหำข้อมูลเพ่ือกำรวิเครำะห์ ข้อมูลที่ได้จำกกำรวิเครำะห์ชุดนี้จะใช้เพื่อ
พัฒนำสรุปข้อมูล 
             2.โปรดแสดงควำมคิดเห็นของท่ำนลงในแบบสอบถำมตรงตำมควำมคิดเห็นของท่ำนมำกท่ีสุดโดย
ท ำเครื่องหมำย  ลงใน ( ) หน้ำข้อควำมและกรอกข้อควำมท่ีท่ำนเห็นว่ำเหมำะสม 
1.ด้านหน้าที่ใช้สอย 
 

รำยกำร ควรปรับปรุง น้อย ปำนกลำง มำก มำกที่สุด 

1.ผลิตภัณฑ์มีหน้ำที่ใช้     
   สอยถูกต้องตำม   
   เป้ำหมำยที่ตั้งไว้ 

     

2.ขนำดของผลิตภัณฑ์      

3.น้ ำหนักของผลิตภัณฑ์      
4.ควำมสัมพันธ์กับขนำด 
   สัดส่วนของผู้ใช้ 

     

 
(น ำไปใช้ในตำรำงที่ 6 แสดงผลกำรประเมินควำมพึงพอใจในกำรทดลองใช้ด้ำนหน้ำที่ใช้สอย) 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
............................................................................................................................. ...................................

............................................................................ .................................... 
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2.ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน 
 

รำยกำร ควรปรับปรุง น้อย ปำนกลำง มำก มำกที่สุด 

1.มีควำมสะดวกสบำยในกำรใช้งำน      
2.มีควำมสะดวกสบำยกำรนั่ง      

3.มีควำมสะดวกสบำยในกำร 
   เคลื่อนย้ำย 

     

4.มีควำมสะดวกสบำยในกำรติดตั้ง      

5.มีรูปแบบกำรใช้งำนที่เข้ำใจง่ำย      

 
(น ำไปใช้ในตำรำงที่ 7 แสดงผลกำรประเมินควำมพึงพอใจในกำรทดลองใช้ด้ำนควำมสะดวกสบำยในกำรใช้

งำน) 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................ ................ 

3.ด้านความปลอดภัย 
 

รำยกำร ควรปรับปรุง น้อย ปำนกลำง มำก มำกที่สุด 

1.ควำมปลอดภัยขณะใช้งำน      
2.ควำมปลอดภัยของงำนไม้      

3.กำรท ำควำมสะอำด      
4.กำรถอดชิ้นส่วนอุปกรณ์เพ่ือกำร
บ ำรุงรักษำ 

     

(น ำไปใช้ในตำรำงที่ 8 แสดงผลกำรประเมินควำมพึงพอใจในกำรทดลองใช้ด้ำนควำมปลอดภัย) 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................  
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แบบสัมภาษณ์ 
การศึกษารูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง สูก่ารพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 

เพ่ือเพ่ิมมูลค่าในเชิงพาณิชย์ 
 
ค ำชี้แจง 
 
 แบบสัมภำษณ์นี้สร้ำงขึ้นมำเพ่ือใช้ในกำรวิเครำะห์รวบรวมข้อมูลประกอบกำรท ำวิจัยวัสดุและรูปแบบ
ของรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำในเชิงพำณิชย์ในกำรนี้ผู้วิจัยจึงใคร่ขอควำมกรุณำจำกท่ำนโปรดได้
พิจำรณำ และตอบค ำถำมทุกข้อของแบบสอบถำมตำมควำมเป็นจริง เพรำะค ำตอบของท่ ำนทุกข้อมี
ควำมส ำคัญยิ่งต่อกำรท ำวิจัยในครั้งนี้ 
 ดังนั้นผู้วิจัยหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำคงจะได้รับควำมร่วมมือจำกท่ำนด้วยดี และขอขอบพระคุณผู้เชี่ยวชำญ
ทุกท่ำนที่ให้ค ำปรึกษำเป็นอย่ำงดีและให้ควำมร่วมมืออย่ำงสูงมำ ณ ที่นี้ด้วย 
 
 
 
 
 
 
                      ขอแสดงควำมนับถือ 
                   ( อำณัฏ ศิริพิชญ์ตระกูล ) 

                                                                          คณะสถำปัตยกรรมศำสตร์และกำรออกแบบ 
                                                                           มหำวิทยำลัยเทคโนโลยีรำชมงคลพระนคร 
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แบบสัมภาษณ ์
การศึกษารูปแบบงานหัตถกรรมลุ่มน ้าโขง สูก่ารพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 

เพ่ือเพ่ิมมูลค่าในเชิงพาณิชย์ 
 
1.สัมภำษณ์ด้ำนรูปแบบของตกแต่งบ้ำน 
............................................................................................................................. .................................................
.................................................................................. ............................................................................................
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
....................................................................... .......................................................................................................
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................. .................................................
............................................................. ................................................................................................. ............... 
2.สัมภำษณ์ด้ำนกำรผลิตของตกแต่งบ้ำน 
............................................................................................................ ..................................................................
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................................. .................................
.................................................................................................. ............................................................ ............... 
............................................................................................................................. .................................................
................................................................................................................................... ...........................................
........................................................................................ ......................................................................................
............................................................................................................................. ................................................ 
3.สัมภำษณ์ด้ำนหลักกำรออกแบบของตกแต่งบ้ำน 
............................................................................................................................. .................................................
.................................................................................................................................................................. ............
....................................................................................................................... .......................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
....................................................................................................................................................... .......................
............................................................................................................ ..................................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
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ภาคผนวก ข 

ภาพการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 
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ภาพ ข.1 แสดงการออกแบบแนวคิดในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ข.2 แสดงการออกแบบแนวคิดในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
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ภาคผนวก ค 

ประวัติคณะผู้วิจัย 
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หัวหน้าโครงการวิจัย 
1.  ชื่อ – นามสกุล   (ภาษาไทย)         อาณัฏ ศิริพิชญ์ตระกูล   
                 (ภาษาอังกฤษ)     MR.Arnut Siripithakul  
2.  เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน    3100100666551 
3.  ต าแหน่งปัจจุบัน    

ต าแหน่งทางวิชาการ - 
ต าแหน่งทางบริหาร รองคณบดีฝ่ายวางแผน 

4.  หน่วยงานที่อยู่ท่ีสามารถติดต่อได้สะดวก พร้อมหมาย เลขโทรศัพท์ โทรสาร และ e-mail 
สาขาวิชาการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

 เลขที่ 168 ถนนศรีอยุธยา  เขต/อ าเภอ ดุสิต จังหวัด กรุงเทพฯ 
 โทรศัพท์ 02-282-2384  
       e-mail address  :    arnut_kmitl@hotmail.com 
 
5.  ประวัติการศึกษา 
 

ระดับปริญญา คุณวุฒิ/สาขาวิชา สถาบันอุดมศึกษา ปีท่ีส าเร็จ 

ปริญญาตรี ครุศาสตร์อุตสาหกรรมบัณฑิต 

(ศิลปะอุตสาหกรรม) 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

2545 

ปริญญาโท ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 

(เทคโนโลยีผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม) 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

2547 

ปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 

(ทัศนศิลป์และการออกแบบ) 

มหาวิทยาลัยบูรพา 2559 

 
6.  สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) ระบุสาขาวิชาการ 
 6.1 เทคโนโลยีการพิมพ์ 
 6.2 การออกแบบรองเท้า 
  
7.  ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศ 
 - 
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7.1  ผลงานวิจัย 

ชื่อผลงานวิจัย สถานภาพ แหล่งทุน/ปี 

โครงการออกแบบและพัฒนาเฟอร์นิเจอร์ของตกแต่งบ้านจากวัสดุ
หญ้าแฝกส าหรับบ้านพักอาศัยขนาดกลาง 

หัวหน้า
โครงการวิจัย 

วิจัยแห่งชาติ    
ปี2554 

ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากกาบกล้วยเพื่อส่งเสริมอาชีพใน
จังหวัดปัตตานี 

หัวหน้า
โครงการวิจัย 

วิจัยแห่งชาติ    
ปี2555 

ศึกษาและพัฒนาของตกแต่งบ้านจากกระบวนการผลิตกรงนกหัวจุก
กลุ่มหัตถกรรมและแกะสลักไม้บ้านปากน  า จังหวัดปัตตานี 

หัวหน้า
โครงการวิจัย 

วิจัยแห่งชาติ    
ปี2555 

 
7.2  การตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานวิจัย 

การประชุมวิชาการระดับชาติ การประชุมวิชาการมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ครั งที่5 
 น าเสนอผลงานวิจัยภาคโปสเตอร์ทั งหมด 3 เรื่องได้แก่ 

-โครงการออกแบบและพัฒนาเฟอร์นิเจอร์ของตกแต่งบ้านจากวัสดหุญ้าแฝกส าหรับ 

  บ้านพักอาศัยขนาดกลาง (วิจัยแห่งชาติปี 2554) 

 - หัวหน้าโครงการวิจัย ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากกาบกล้วยเพื่อส่งเสริมอาชีพ   

 ในจังหวัดปัตตานี (วิจัยแห่งชาติปี 2555) 

 - หัวหน้าโครงการวิจัย ศึกษาและพัฒนาของตกแต่งบ้านจากกระบวนการผลิตกรงนกหัว 

 จุกกลุ่มหัตถกรรมและแกะสลักไม้บ้านปากน  า จังหวัดปัตตานี (วิจัยแห่งชาติปี 2555) 

            การประชุมวิชาการระดับชาติ การประชุมวิชาการมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ณ    
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ  

น าเสนอผลงานวิจัยภาคโปสเตอร์และต้นแบบผลิตภัณฑ์งานวิจัยทั งหมด 1 เรื่องได้แก่ 
- โครงการวิจัย ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากกาบกล้วยเพื่อส่งเสริมอาชีพในจังหวัด  

  ปัตตานี (วิจัยแห่งชาติปี 2555) 
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ส่วน  ค   :ประวัติคณะผู้วิจัย 

1.  ชื่อ - นามสกุล (ภาษาไทย)               นางสาวยุวดี    พรธาราพงศ์ 

     ชื่อ - นามสกุล (ภาษาอังกฤษ)      Miss Yuvadee  Phontharaphong 

2.  เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน           3 1022 00905 78 9   

3.  ต าแหน่งปัจจุบัน                              อาจารย์  (พนักงานมหาวิทยาลัย) 

4. หน่วยงานและสถานที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก พร้อมหมายเลขโทรศัพท์ โทรสาร และไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์  
(e-mail)   

      คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ 

      มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

      168 ถนนศรีอยุธยา แขวงวชิระพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 10300 

     โทรศัพท์  0-2282-2384  โทรสาร  0-2282-2384 

      e - Mail :   sbsculpture@hotmail.co.th 

5. ประวัติการศึกษา 

      2549  ศ.ม. ประยุกต์ศิลปศึกษา  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

      2542  ศ.บ.  จิตกรรม  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

6.สาขาวิชาการท่ีมีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) ระบุสาขาวิชาการ 

         สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ   สาขาวิชาศิลปศึกษา  สาขาออกแบบผลิตภัณฑ์ 

7.ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศ โดยระบุสถานภาพในการท า
การวิจัยว่าเป็นผู้อ านวยการแผนงานวิจัย หัวหน้าโครงการวิจัย หรือผู้ร่วมวิจัยในแต่ละข้อเสนอการวิจัย  

                            7.1 ผูอ้ านวยการแผนงานวิจัย :  - 

                            7.2 หวัหน้าโครงการวิจัย :    

                                 -  โครงการออกแบบสื่อการเรียนรู้ทางศิลปะเพ่ือส่งเสริมพัฒนาการทาง อารมณ์
ส าหรับเด็กพิการทางสมอง  ปี 2553 
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                                 -  โครงการออกแบบชุดอุปกรณ์การระบายสีเพ่ือส่งเสริมพัฒนาการและช่วยฝึก
สมาธิส าหรับเด็กสมาธิสั้น  ปี 2554 

             - ศึกษากระบวนการและรูปแบบของเสื่อกกเพ่ือพัฒนาสู่การ ออกแบบเฟอร์นิเจอร์แนวศิลปะไทย
ร่วมสมัย ปี 2555 

                                 - การศึกษาวิเคราะห์รูปแบบเครื่องจักสานสู่การสร้างสรรค์เป็นงาน 

ประติมากรรมตกแต่งบ้านโดยใช้ประโยชน์จากกากกาแฟเหลือทิ้ง  ปี 2556 

      -การศึกษาและพัฒนาอุปกรณ์ช่วยฝึกคลานเพ่ือฝึกพัฒนาการทางการ  
เคลื่อนไหวส าหรับเด็กท่ีมีความบกพร่องทางร่างกายและสุขภาพ   ปี 2556   

 

                            7.3 งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว :  

                                  -  โครงการออกแบบสื่อการเรียนรู้ทางศิลปะเพ่ือส่งเสริมพัฒนาการทาง อารมณ์
ส าหรับเด็กพิการทางสมอง  ปี 2553 

                                 -  โครงการออกแบบชุดอุปกรณ์การระบายสีเพ่ือส่งเสริมพัฒนาการและช่วยฝึก
สมาธิส าหรับเด็กสมาธิสั้น  ปี 2554 

             - ศึกษากระบวนการและรูปแบบของเสื่อกกเพ่ือพัฒนาสู่การ ออกแบบเฟอร์นิเจอร์แนวศิลปะไทย
ร่วมสมัย ปี 2555 

                                 - การศึกษาวิเคราะห์รูปแบบเครื่องจักสานสู่การสร้างสรรค์เป็นงาน 

ประติมากรรมตกแต่งบ้านโดยใช้ประโยชน์จากกากกาแฟเหลือทิ้ง  ปี 2556 

      -การศึกษาและพัฒนาอุปกรณ์ช่วยฝึกคลานเพ่ือฝึกพัฒนาการทางการ  
เคลื่อนไหวส าหรับเด็กท่ีมีความบกพร่องทางร่างกายและสุขภาพ   ปี 2556   

                            7.4 งานวิจัยที่ก าลังท า 

                                   - ศึกษากระบวนการท าเครื่องปั้นดินเผาโดยใช้ประโยชน์จากกากกาแฟเหลือทิ้ง
เพ่ือพัฒนาสู่การออกแบบเชิงสร้างสรรค์  ปี 2559 
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